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Editorial

La vida transcurre rdpido y a veces a saltos. Efectivamente, desde el anterior nimero hasta hoy la ortodoxia
de la doctrina econdmica que ha invadido por décadas la vida nacional y buena parte del mundo se viene
desmoronando, los que ayer se abandonaron al mercado como religién corren despavoridos al templo Estado
para que los socorra y salve de la perdicion. Ahora, s resulta que el Estado puede ser eficiente, cuando se trata
de salvar sus negocios especulativos y compensar las pérdidas.

Lo hacen desde el egofsmo de la codicia, desesperados por pintar sus nimeros de azul. Pero nada dicen de las
consecuencias del despilfarro para la vida de millones de seres humanos en el mundo, a los mismos que, al decir
de Michael Apple, les tradujeron la doctrina econdmica al sentido comun, ilusiondndolos con que el salario se
multiplica con la posesidn de plastico en tarjetas, que al igual que las fichas salitreras del siglo pasado, se transan
en las modernas pulperias.

Son los mismos que desde hace 28 afios, bajo la promesa de calidad educativa, impusieron esta misma doctrina
a la educacién chilena, prometiendo la mayor eficiencia y calidad de un sistema educativo liberalizado, de
mercado, y en consecuencia destruyeron la educacion publica como referente de calidad y derecho de toda la
poblacién.

Una comprensién distinta tuvieron las chilenas y chilenos que luego de la crisis econdmica de los afios 30,
vincularon educacién con desarrollo y progreso nacional, y consensuaron, politica y socialmente, respecto de la
educacién, la responsabilidad primera del Estado de asegurar el derecho a la educacién, siendo ésta concebida
como la palanca de desarrollo nacional. Asf la educacién publica dio un safto de democratizacién creciente;
pasaron gobiernos progresistas, de derecha, centro e izquierda, hasta llegar al afio 1973 sosteniendo un sistema
de educacién catalogado como de los mds prestigiados de América Latina y que llegd a tener coberturas
escolares que superaban ya el 80% de la poblacion.

Es precisamente en estos momentos de crisis que cobra mayor vigencia la construccidn de un sistema educativo
mixto v plural, donde la Educacién Publica se transforme en pilar del desarrollo humano, social, econémico y
cultural de un Chile Justo para el presente siglo. Es también tiempo para recuperar la perspectiva educativa en
la educacion, expropiada por la economfa, el mercado, los estdndares.

De allf la importancia de reflexionar e intentar llegar a sintesis de la historia reciente de esta democracia a la
chilena, como también escapar al reduccionismo eficientista de la educacion sélo a lo evaluable o estandarizable,
al mismo tiempo que a los acentos de mirar a los sujetos mds como capitales humano y econdmicos.

Es en esta linea que queremos aportar en el presente nimero de Revista Docencia, entregando a nuestros

lectores, al finalizar este afio 2008, una mirada sobre un aspecto tan importante para el desarrollo integral del
ser humano como es el arte y la educacidn artistica, en la conviccidn que la escuela debe entrar al arte y que
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como lo dijeran los alumnos y alumnas de la Escuela Mar Abierto de Valparaiso, en su Concierto Pedagdgico de
fin de afio, es vital “‘crear para creer”.

En nuestra seccién Politica Educativa, Diamela Eltit nos introduce al tema desde una perspectiva mds amplia,
como lo es una mirada critica a las politicas culturales que se han desarrollado en nuestro pais en los gobiernos
de la Concertacién. Pablo Gentili, nos introduce al tema desde otro dngulo, una reflexién sobre los significados
actuales de la educacién. Y por Ultimo, Alejandra Falabella, nos recuerda a los estudiantes, sus anhelos expresados
en su movimiento, y sus aportes para mirar nuestra educacién y democracia desafidndonos a profundizarla en
la sociedad vy la escuela.

Por su parte, Gimeno Sacristan, en Reflexiones Pedagdgicas, aborda con profundidad el tema de la educacién
artistica, con reflexiones y desafios que nos invitan a pensar y repensar el arte vy la escuela. Ademds, un grupo
de docentes y profesionales nos muestran, desde la realidad escolar cotidiana, cudles son los problemas
que en nuestro pafs enfrenta la educacién artistica. Por Ultimo, las potencialidades del arte abren camino de
esperanza, las que damos a conocer a nuestros lectores a través de dos experiencias concretas: una sobre arte
terapia en educacidn, y otra respecto al trabajo de una orquesta infantil en una pequefia comuna de la Regidn
Metropolitana.

Elsa Gatti, docente e investigadora uruguaya abre nuevas miradas al tan debatido tema de la formacién docente,
rescatando la profesionalidad y reflexividad del profesor por sobre una concepcidn instrumental de su rol.
Mariana Berrios, en un articulo particular para nuestra cultura, trae desafios nuevos y distintos al rol docente
para la educacidn de nifios y jévenes en la era postmoderna.

Ventana Pedagdgica acoge las reflexiones de un critico profesor, y de un estudiante de Pedagogia, los que
problematizan tanto el curriculum escolar como el de la formacion docente.

Y como siempre, el Movimiento Pedagdgico, asi como los numerosos seminarios y actividades relacionadas con
educacién en las que ha participado el Colegio de Profesores, entregan a nuestros lectores un amplio abanico
de novedades acerca de debates educativos que estdn desarrolldndose tanto en el magisterio como en la
sociedad, no sdlo en nuestro pais, sino en diversos lugares del mundo.
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DEMOCRACIA A LA CHILENA

“Democracia
a la chilena”:

Un analisis del
movimiento estudiantil
y su desenlace

La democracia es un concepto abierto, una idea
que nunca estd completamente acabada. Como dice
Henry Giroux “El significado de democracia no se
nos da, sino que nosotros lo debemos encontrar, del
mismo modo que tratamos de comprender el mundo
y sus posibilidades humanas” (1998:21). Por ello, tie-
ne sentido detenernos a discutir y reflexionar sobre
nuestras practicas democrdticas y antidemocriticas,
pues es un proceso continuo siempre perfectible.

Hace poco tiempo tuvimos elecciones municipa-
les en nuestro pafs y nuevamente presenciamos una
escena que muestra abiertamente el tipo de demo-
cracia en la que vivimos: las calles contaminadas de
propagandas, caras arregladas por photoshop, con-
signas sin contenido y escasa alusién a algin partido
politico. Una democracia que se transforma en un rito
procedimental e institucional, centrado en el marke-

Alejandra Falabella A."

ting de perfiles personales, una “politica del especta-
culo” (Delamaza, 2005). Esta escena es un simbolo de
nuestra democracia de mercado, con una fragil organi-
zacion ciudadana, lo cual se agudiza en un contexto de
creciente segmentacion e inequidad social®.

Esto es parte de la “democracia a la chilena”, una
democracia a medias, con avances pero sin duda con
muchos vacios. Una democracia con leyes*‘de amarre”,
con un sistema binominal que distorsiona las reales
correlaciones de fuerzas politicas y donde no estdn
representadas las minorfas, con leyes que no permiten
que dirigentes sindicales postulen como candidatos
parlamentarios, con representantes politicos que
soslayan a quienes deben representar;, medios de
comunicacién monopdlicos que se centran en las
rifias y fardndula de la clase polftica, una represion
policial abusiva, mds de 3.4 millones de personas que

I Académica de la Universidad Alberto Hurtado. Magister en Antropologia Social, PhD © en Politicas Educativas.

2 Para un andlisis sobre participacidn ciudadana en Chile se recomienda ver: Delamaza, 2005; Salcedo, 2005; Lechner, 2002; Moulian, 1997; Garcés,

1999; Salazar, 1998.

s
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no votan® y un 64% de la poblacién que dice estar
insatisfecha con la democracia actual®.

En este contexto, el movimiento “pinglino” ha
marcado un hito en cuanto a un modo de participar,
construir democracia, protestar, dialogar y hacer poli-
tica. Nos evoca las fuerzas sociales de nuestra historia,
como los movimientos obreros de principios del siglo
XX, las organizaciones poblacionales de los afios 60 y
las diversas organizaciones contra la dictadura durante
los afios 80°. Asi también el movimiento ha gatillado
reacciones que nos recuerdan a nuestra historia an-
tidemocrdtica, al colonialismo, la hacienda y el auto-
ritarismo de Estado bajo Portales, Ibdfiez y Pinochet
(entre otros)®. El movimiento secundario nos hace
evidente el compromiso y fuerza politica de nuestra
sociedad por una mayor justicia social, como también
la naturaleza autoritaria de la Constitucién, las parado-
jas de los discursos del gobierno sobre “participacion
ciudadana”, y las prdcticas de una democracia elitista
que forman parte de lo “natural” de nuestra vida co-
tidiana.

El movimiento estudiantil y su desenlace politico
(tomas, Consejo Asesor, “acuerdos politicos”, votacion
de la LGE’, “jarrazo”) representan una cadena de
acontecimientos cruciales para pensar sobre lo
democrdtico y antidemocrdtico que somos como pas.
En este articulo me interesa introducir un marco de
andlisis sobre la democracia, para luego detenernos a
examinar estos Ultimos hechos en el pais y las formas
de hacer politica en el campo educativo.

Recuperar el sentido de la democracia

La democracia como sistema politico tiene una
larga trayectoria histdrica, desde las asambleas en Ate-
nas (Siglo V a.C.) hasta la democracia neoliberal de
hoy. En las Ultimas décadas este concepto ha pasado
a ser una moda que intenta dotar de legitimidad a los
discursos y politicas. Es comuin escuchar actores de
diversas posturas y diferentes instituciones (organiza-
ciones internacionales, instituciones gubernamentales,

escuelas) nombrar, alabar y demandar "‘democracia”’,
“participacion’ y “‘ciudadania”. Su uso se convierte en
algo retdrico, con significados variados y ambiguos;
como dice Apple y Beane, la palabra democracia se ha
usado para patrocinar “un amplio conjunto de manio-
bras politicas y militares” (2000:19).

La democracia es un concepto debatido que tiene
diferentes significados®. Como sistema politico involu-
cra multiples elementos, tales como votaciones uni-
versales, instituciones polfticas, igualdad de derechos,
libertad de expresién y de asociacidn. Pero sobre todo
conlleva principios, valores y prdcticas sociales, en de-
finitiva una cultura politica en que se crean posibilida-
des vy se resuelven conflictos colectiva y cooperativa-
mente. Esta es una perspectiva critica a la democracia
de mercado que se satisface por medio de la accién
individual y privada del sujeto en su libre eleccion y
consumo (Rose, 1996). Siguiendo a Habermas (1989),
la democracia implica crear un espacio publico en que
los ciudadanos interactian por medio de la discusion
participativa sobre aspectos polfticos y temas de inte-
rés comun, desafiando verdades impuestas, exponien-
do injusticias sociales e intentando generar cambios.
De esta forma, el espacio publico es donde se practica
y cobra sentido la ciudadanfa, se ejercen los derechos
civiles y se construye identidad y conciencia social. Es
una forma de repolitizar el espacio publico y despriva-
tizar la politica, impidiendo que sea un monopolio de
la esfera estatal o de una elite politica.

De acuerdo a su origen etimoldgico, democracia
significa el gobierno del pueblo (demos-kratos). Se
parte del supuesto, en una democracia representativa,
que debe existir una vinculacién simétrica y congruente
entre los que gobiernan y los ciudadanos (Held, 1991).
Es decir, que los representantes electos representen
los intereses, opiniones y proyectos de los ciudadanos.
Sin embargo, esta vision de democracia se ha
debilitado, se nos ha olvidado que los representantes
deben gobernar de acuerdo a las voces de la mayorfa
y que debe haber una sociedad civil que demande
aquello (Delamaza, 2005; Lechener; 2002). Por tanto,

3 "31% de ciudadanos no participan de proceso electoral”. |2 de Mayo, 2004. En: http://wh

4 Latinobarémetro (2007)
5 Ver: Garcés (1999,2006).
6 Ver:Loveman (2001).

7 Ley General de Educacion.

w.flacso.cl/flacso/main.php?page=noticia&code=507

8 Por ejemplo: democracia liberal (Hayek), democracia pluralista (Dahl) o Movilizacién Colectiva (Touraine, Giddens); teorfa critica neomarxista
(Poulantzas), democracia y espacio publico (Habermas, Arendt) o una version postmoderna de “democracia socialista radical” (Laclau y

Mouffe)
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es necesario recuperar este sentido de la democracia
y repolitizar el espacio publico.

Ahora bien, ello no ocurre de forma simple, pues
el Estado no es un canalizador neutro de las preferen-
cias de los ciudadanos. La democracia se desarrolla
en un campo de disputa entre diversos actores, gru-
pos de poder e instituciones polfticas. De esta manera,
como han planteado tedricos neomarxistas, se genera
una contradiccién innata entre la democracia y el Es-
tado (Jessop, 2003). Mientras este Ultimo requiere legi-
timarse como “democrdtico” ante la ciudadanfa, man-
tiene intereses econdmicos y politicos, y mecanismos

burocrdticos que no necesariamente coinciden con las
opciones y preferencias de la sociedad civil. En conse-
cuencia, la promocién de la “participacion ciudadana”
de parte del Estado tenderd siempre a ser conflictiva
y paraddjica.

Lo anti/democratico de nuestra democracia

El conflicto politico sobre el modelo educacional
chileno y los diferentes hechos vinculados a ello a par-
tir de abril del 2006 reflejan aspectos claves de nues-
tra democracia. Ha emergido un espiritu participativo,
con un alto compromiso politico desde diferentes sec-
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tores de nuestra sociedad, como también reacciones
autoritarias, cerradas y elitistas. A continuaciéon me
detendré a examinar cuatro aspectos de este mo-
mento histérico: (i) el movimiento estudiantil y la re-
politizacién del espacio publico, (ii) las paradojas de
un gobierno ciudadano, (iii) el “habitus” chileno que
tiende a reproducir un orden jerdrquico y autoritario,
y (iv) la “democracia de los consensos”, atada a una
constitucion antidemocrdtica y a esquemas elitistas en
la fabricacién de politicas publicas.

(i) El movimiento estudiantil y la
repolitizacion del espacio publico

El' movimiento secundario marca un hito
trascendental en un contexto de supuesta apatfa
politica. Este movimiento comienza a manifestarse
de forma mas visible en abril del 2006, aunque su
gestacidn venfa produciéndose con anterioridad’. Ha
sido un movimiento politico que ha hecho publico los
cuestionamientos al modelo neoliberal y ha puesto
como eje central la preocupacién por la inequidad del
sistema educativo (Garcia Huidobro, 2007).

Lo que queremos es que ricos y pobres
o wulnerables tengan igualdad frente a la
educacion. Los jévenes estdn cansados de
constatar que rindieron una mala PSU'" en
comparacién con el resultado obtenido por un
joven de colegio particular. Estdn cansados de
cargar ese sentimiento de ‘por qué a mi el
Gobierno no me dio la educacion que merecia
o la que yo queria’. Es hora que se comprenda
que nosotros estamos luchando por un derecho
a la educacién y no por un privilegio”(Maria
Huerta, 22 de Junio de 2006)'".

Los estudiantes introdujeron un nuevo lenguaje,
un nuevo discurso sobre cdmo organizarse, protestan

dialogar, sobre cédmo hacer democracia. Cuestiona-
ron sentidos comunes instalados y desnaturalizaron
lo “normal”, como la segmentacidn social del sistema
educativo, la municipalizacion, el lucro y la desregula-
cion del sector privado, los cobros por la educacidn,
la PSU v el transporte. Como dirfan Laclau y Mouffe
(2001), interrumpieron la hegemonia de los discursos
dominantes y aportaron a recrear una nueva “matriz
del imaginario social”.

Este discurso hizo sentido en la ciudadanfa. A
fines de mayo del 2006, mds de 250 establecimientos
educacionales  secundarios estaban  paralizados,
sumado a universidades estatales y privadas'?
Asimismo se realizaron masivos paros nacionales; de
hecho se calcula que el 30 de mayo marcharon entre
600.000 a 1.000.000 de personas, lo cual se convirtid
en la mayor protesta estudiantil en la historia de Chile.
Ademds, se sumaron a este movimiento otros actores
sociales como profesores, co-docentes, apoderados,
sindicatos, trabajadores de la salud vy diversas
organizaciones'?

Este movimiento ciudadano generd un amplio
debate publico sobre el modelo educacional chileno, lo
que abrid la discusion en diversos dmbitos (gobierno,
centros de investigacion, medios de comunicacidn,
escuelas, hogares, calles, bares). Esto cobra especial
significado en el contexto de un pafs en que luego
de una “transicién pactada’, sin quiebre institucional
(Delamaza, 2005), ha habido temas silenciados,
como lo fueron el modelo educativo y la LOCE™,
La mantencién de este modelo forma parte de una
pieza clave del pacto politico de la transiciéon o como
dice Moulian (1997) de la “jaula de hierro™ a la cual
se ha sometido la democracia chilena actual. Este
silencio vy falta de cuestionamiento no solamente fue
sostenido por el Estado, sino que también por otros

9 Desde el 2001 que los secundarios comenzaron a protestar publicamente por sus demandas, como por el alto costo del pase escolar (lo
que fue llamado el “mochilazo”). Esta movilizacién prosiguié con distintos grados de organizacion y manifestaciones publicas. En 2005 se realizé
una mesa de trabajo de siete meses entre estudiantes y el Ministerio de Educacidn (representado por Alejandro Traverso), lo cual culmind con
un doc umento en que estdn la ma/orm de los p\mteam\emox por los cuales los estudiantes proteﬂarom publicamente durante el 2006. Ver:

as de y orma de lucha de los
nttp://www.a vOCh\‘ﬂ com/Portada/mov_soc/0042_port_ms.pdf
10 Prueba de Seleccién Universitaria.

I'l Entrevista a Marfa Huerta “El derecho a la educacion es lo primero”.

En: www.generacion80.cl/noticias/entrevistacompleta.php?varbajada=501

Estudiantes Secundarios de Sa

0. 30 de Noviembre de 2005

12 Para una cronologia detallada sobre los sucesos del movimiento ver: Ortega (2006).
13 De esta forma se conformé el “Bloque Social por la Educacién” constituido por los voceros de la asamblea nacional de los estudiantes
secundarios (ANES), universitarios (CONFECH, CONFESUP), co-docentes, Colegio de Profesores, y Asociacion de Padres y Apoderados.

14 Ley Organica Constitucional de Ensefianza.
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DEMOCRACIA A LA CHILENA

sectores, como “think tanks”, prensa, sostenedores
privados y la ciudadanfa en general. En este escenario,
la “revolucion pingtlina” cuestiond lo “intocable” y
(pese a las limitaciones constitucionales) transmitid
que los cambios son posibles y mds aln, que son una
urgencia.

Sumado a este aporte politico, los secundarios
han marcado un estilo distinto de construir democra-
cia, siguiendo ldgicas de democracia directa, mostrando
desconfianza y una critica radical a la democracia re-
presentativa actual. El principal modo de organizacion

e

ha sido por medio de asambleas, como la Asamblea
Coordinadora de Estudiantes Secundarios (ACES) v,
desde el afio 2008, la Asamblea Coordinadora de Es-
tudiantes Universitarios y Secundarios (ACEUS). De
esta forma se ha buscado instalar relaciones horizon-
tales basadas en discusiones abiertas con personas
de distintas tendencias polfticas. En las asambleas se
discuten temas a tratar y se votan los acuerdos, los
que son luego comunicados por los voceros. El rol de
éstos es representar la voz de la asamblea, por tanto
no son dirigentes o representantes quienes pueden
tomar decisiones o dar opiniones personales. Ade-
mas, los secundarios han hecho préctica el “ciberacti-

s
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vismo" (Garcfa Huidobro, 2007), apoydndose en una
infraestructura comunicacional instantdnea (celulares,
e-mails, messenger, blogs, fotologs), siguiendo |dgicas
de organizaciones en redes, mads flexibles y horizon-
tales.

Los estudiantes reconocen una naturaleza distinta
de cdmo practicar la democracia y se identifican con
una nueva generacion, “hijos de la democracia”, como
dijo una vocera:

“Nuestro gran logro es que las [demandas
las] pusimos en el debate publico. Lo valioso e
importante de lo que hemos hecho es que nuestra
generacion, a raiz de ese descontento y la constante
lucha de demandas histdricas, ha hecho historia.
Somos los bien llamados ‘hijos de la democracia’,
sin miedo a decir lo que pensamos, sin represion,
ni callados por nadie” (Karina Delfino, 2006)'°.

Esta organizacién estudiantil ha tenido cambios
a través del tiempo (formas de organizacion, niveles
de participacién). Sin embargo sigue vigente con
importantes niveles de debate y movilizacidon (pero
esta vez sin cobertura de prensa). En las siguientes
secciones no profundizaré en examinar la organizacién
estudiantil en s misma ni sus transformaciones, sino que
me interesa particularmente analizar cémo reacciond
el mundo politico gatillado por este movimiento
social.

ii) Las parado'as del “gobierno
) g
ciudadano”

Este movimiento estudiantil se ha desarrollado
bajo un gobierno que se declard un “gobierno
ciudadano”. Como dijo Michelle Bachelet en su primer
discurso presidencial: “Quiero un gobierno donde los
ciudadanos tengan una participacion activa”, que “las
chilenas y chilenos se sientan acogidos por el Estado, que
sientan que su voz es importante y es escuchada”, pues
“quiero gobernar dando la cara y consultando también
a las personas”'®. Por tanto, la movilizacién estudiantil
abrid la posibilidad para que se produjera este ideal de
gobierno, pues la ciudadanfa estaba organizada y tenia
propuestas. Sin embargo, paraddjicamente el mundo

15 Citado en Jofré, P (2006) "“Secundarios: después de la rebelidn” 1 N°® 3.296 del 19 de junio al 2 de julio del 2006.
http:/ ercilla.cl/web/index.phploption=com_content&tas )7 &ltemid=4
16 Primer discurso Presidencial, | | de Marzo, 2006. En: w .com.mx/notas/3357 1 5.html
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DEMOCRACIA A LA CHILENA

politico y en especial el gobierno y los municipios, a
partir de este conflicto, han mostrado una profunda
dificultad para dialogar y dar respuestas a los
estudiantes reconociéndolos como interlocutores
validos. Aguilera y otros plantean que la reaccién del
mundo adulto “revela una profunda brecha generacional
entre las autoridades, decisores de politicas publicas y
los estudiantes secundarios y sus expresiones politicas,
que se traduce en la negacién de la calidad de sujetos
politicos (y sus derechos) y en la incapacidad para
comprender la accién colectiva por ellos emprendida”
(2006:6).

Las primeras reacciones al principio del
movimiento fueron lentas, confusas, con vacilaciones
y descoordinaciones entre la Presidenta, el Ministro
del Interior, el Ministro de Educacién vy el Intendente
Metropolitano. jEstaban descolocados! Del mismo
modo, los politicos de derecha se demoraron en
reaccionar, pues estaban confundidos entre querer
aprovechar el evento para criticar al gobierno,
pero preocupados por defender la “libertad” de la
educacién.Todo ello muestra la escasa cultura polftica
de participacidn ciudadana y la incomodidad que les
produce que ésta no esté enmarcada bajo las reglas
del Estado, “adecuada” a formatos manejables, como
el parlamento juvenil, mesas de didlogo o proyectos
concursables!'”.

Aunque el gobierno en algunos momentos
considerd e incluso valord el movimiento secundario
(especialmente cuando se popularizé el apoyo a las
movilizaciones), sistemdticamente lo ha reprimido,
evadido, deslegitimado, minimizado o infantilizado,
girando la discusién publica hacia criticas a la violencia
y el “vandalismo”. El discurso de la Presidenta del 21
de mayo del 2006 tal vez ha sido el signo mas claro
de ello. Mientras los estudiantes estaban altamente
organizados, realizando  significativas  demandas
sociales, Bachelet realizé solamente una alusion a ellos:
“Quiero ser muy clara: lo que hemos visto en semanas
recientes es inaceptable. No toleraré el vandalismo, ni
los destrozos, ni la intimidacidn a las personas! Aplicaré
todo el rigor de la ley. La democracia la ganamos con
la cara descubierta y debemos continuar con la cara
descubierta”'®,

No hubo ni una palabra sobre las demandas y
propuestas de los estudiantes; recién el 1° de junio,
luego de masivas paralizaciones y marchas, dio una
primera respuesta por cadena nacional.

Asimismo el gobierno sistemdticamente ha cri-
ticado los mecanismos de presidn social de los estu-
diantes, los cuales son parte del repertorio comun de
todo movimiento social,como son las protestas, paros
y tomas con el fin de presionar demandas ciudadanas.
Estos han sido catalogados como “antidemocraticos”,
“irresponsables”, “que dafian la educacién publica”.
Hay un intento, junto a los medios de comunicacion,
de igualar y confundir entre dos prdcticas distintas, la
legitima presidn ciudadana con la violencia callejera.
Incluso se intentd condicionar el didlogo y negocia-
cidn polftica al cese del “vandalismo”.

Lo que no es entendible es que uno quiera con-
versar pero paralelamente estdn presionando, esa
no es la manera de dialogar en democracia. Estd
bien, se sacaron las capuchas. Me parece estu-
pendo que se hayan sacado las capuchas. Aho-
ra lo que corresponde es que seamos capaces
de dialogar en serio, pero para dialogar hay que
tener voluntad de dialogar desde las dos partes.
El gobierno tiene voluntad de didlogo de muchos
temas, pero hay que hacerlo con respeto y no
bajo presién'? (Michelle Bachelet, 24 de mayo de
2006).

Esta cita muestra la pretension por enmarcar el
estilo y las reglas de la “participacién ciudadana”, “'sin
presiéon”. De esta forma se desconoce el legitimo uso
de la presion ciudadana y, mds aun, la necesidad de ella
debido al desequilibrio de poder entre la ciudadanfa
y el Estado. De hecho los estudiantes obtuvieron
muchos mds logros en dos meses de manifestaciones
publicas, que en siete meses de una mesa de trabajo

con el Ministerio de Educacidn, durante el afio 2005.

Ademds, el uso de la violencia y de sanciones
autoritarias han sido herramientas claves como me-
canismos de censura Yy represion sistemdtica® para
enfrentar las manifestaciones y tomas, y evitar cual-
quier “rebrote”.

17 Los programas de la Concertacién si bien ha
desde el nivel central, sin fortalecer la autonomia y la
1998).

rto espacios de participacién ciudadana, han tenido un enfoque instrumental y predefinido
articipacion activa de la sociedad civil (Delamaza, 2005; Serrano, 1998; Garcés, 1999; Salazar,

18 Discurso presidencial, 21 de mayo de 2006. En:www.presidencia.cl/documentos/mensaje-presidencial-archivos/2 | Mayo2006.pdf
19 Entrevista en Radio W, En: http://es.wikipedia.org/wiki/Conflicto_estudiantil_de_Chile_de_2006

20 Ver: OPECH (2008).
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le acomoda una participacién enmarcada bajo sus
propios formatos; mientras que produce perturbacién
y malestar un movimiento juvenil que debate,demanda,
presiona y propone cambios.
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(iii) El habitus chileno: la jerarquia y
autoritarismo

Loveman (2001) argumenta que la alabada
“estabilidad” chilena se ha desarrollado en base a
una historia de Estados autoritarios, presidencialistas
y elitistas, lo cual ha persistido hasta hoy en dia
con pequefios ajustes. Ello forma parte de nuestro
“habitus” chileno?', de la acumulacidn histdrica de un
orden social y una configuracién de poderes que
se internalizan como normales y no problemdticos
(Bourdieu, 1990, 2003); lo que Portales llamd “el peso
de la noche” entendido como un despotismo positivo
y necesario que mantiene el orden interno.

A partir de las movilizaciones estudiantiles,
surgié un discurso que refleja este habitus que ha
sido practicado por actores de diferentes dmbitos
de la sociedad (politicos, sostenedores, apoderados,
profesores). Es un discurso sobre el “orden de las
cosas” en democracia,un orden correcto y predefinido:
a unos les corresponde tomar las decisiones politicas y
a otros depositar su poder y confianza en ellos. Es una
Idgica de una “democracia elitista”; como argumenta
Schumpeter; “la democracia tiene mds probabilidades
de ser efectiva cuando los lideres pueden establecer
los términos de la politica publica sin el estorbo
del “pasajero de atrds” (citado en Held, 1991:212).
Francisco Vidal, Ministro Secretario General de
Gobierno, estarfa de acuerdo con Schumpeter, como
se denota en la siguiente cita:

Yo no puedo ir a discutir una politica
de educacién en una asamblea estudiantil.
Tengo que escuchar a los estudiantes, pero los
estudiantes a mano alzada en una sala de

Estas diferentes reacciones (desconciertos vy
titubeos, criminalizacidn, minimizacién, represién)
hacen evidentes las paradojas del discurso de la

“participacion ciudadana”. Aunque hubo momentos clases no pueden definir el modelo de educacidn,
en que el gobierno intentd dar respuestas a las /dénde se define el modelo de educacién? En
demandas de los estudiantes, también hemos sido el parlamento. ;Por qué se decide ahi? Porque
testigos de cdmo al Estado (entre otros sectores) ahf estd representada la gente que a su vez
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representa a los |6 millones de chilenos. Si
alguien estima que el modelo de educacién es
insuficiente, es precario, bueno, vota, elige a su
representante y ese representante adopta las
decisiones en el parlamento que corresponda.
Pero, para que quede claro, la politica educacional
en Chile como cualquier politica, se decide en un
pais en serio, y en los lugares que corresponde
(Francisco Vidal, 20 de mayo de 2008)%.

La vision del ministro Vidal es clara, él llama a
que se respete la division de roles entre votantes y
representantes, mientras que una sala con estudiantes
a mano alzada parece de mal gusto. Esta declaracion
resulta paraddjica pues supuestamente se aspira a ser
un “gobierno ciudadano”. Ademds, cuando el Ministro
dice que"| 6 millones de chilenos’ estdn representados
en el parlamento, soslaya aspectos fundamentales

Cuadro n°l

como la existencia del sistema binominal, el hecho
que un 31% de la poblacién no vota®, y que nuestros
parlamentarios no necesariamente representan las
preferencias de la ciudadanfa.

A nivel de escuela, tanto profesores como
apoderados en su mayoria apoyaron el movimiento
pinglino, pero este apoyo disminuyd luego que la
Presidenta anunciara las nuevas medidas y se echara
andar el Consejo Asesor. Asimismo, también emergié
un cierto malestar en algunos actores, como se
aprecia por ejemplo en el registro que realicé de
una conversacion entre dos directores de escuela
municipal y el director de un DAEM* (Octubre
2006). (Ver cuadro n°1).

Esta conversacidon nuevamente muestra nuestro
habitus sobre el “orden de las cosas” y la molestia que

Directora |: Los estudiantes se estdn yendo al chancho.Ya estd bueno, ahora tienen que estudiar.

Directora 2: Si no, van a terminar en enero.

Director DAEM: Estdn desorientados. No les podemos permitir esto, si no jdonde vamos a
terminar? Los estudiantes van a terminar ddndonos clases a nosotros.

Directora 2: La presidenta tiene que ser mds firme.

Director DAEM: Siiii; ya estd bueno. EI momento llegd, cada uno tiene que cumplir con su rol. Los
estudiantes tienen que volver a estudiar. ;Cémo es posible que se estén tomando las calles y los
colegios? ;Cudl serd el fin de esto?

Directora 2: Demasiada participacion, la famosa participacin. .., como un laissez faire. Nadie ha
marcado la pauta por donde tiene que correr la tinta.

Directora |: Claro.

Director DAEM: Si. Los estudiantes no son parte de nuestra constitucion politica. Nadie les ha
dicho a los jovenes “ya es suficiente, ahora déjennos hacer el trabajo, uds. vayan a estudiar. Andar
protestando y rompiendo cosas no hace las cosas mejor”,

Directora 2: Estdn poniendo su futuro en riesgo.

22 Entrevista en: http://www.m v.clivoc /
23 Ver: http//w z o/main.php?p. noticia&
24 Departamento de Administracién de la Educacion Mun
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produce cuando éstas se “desordenan”. El orden es-
tablecido serfa: los adultos trabajan, los estudiantes
estudian y “alguien”, probablemente el gobierno, tie-
ne que ‘marcar la pauta por donde tiene que correr la
tinta'’; es decir, dirigir la forma en que se resuelve el
conflicto. Si este orden no se cumple, los resultados
serdn cadticos y las cosas van a funcionar al revés,
-estudiantes ensefiando y adultos aprendiendo de
los estudiantes-. Estos discursos coinciden con otros
estudios etnogrdficos que describen lo anti-demo-
crdtico de la cultura escolar (ver por ejemplo Cerda
y otros, 2000).

Finalmente debo insistir que a partir de las
movilizaciones ha habido reacciones y declaraciones
que revelan una cultura politica jerdrquica vy
autoritaria, pero también ha habido prdcticas de
democracia abierta y participativa. Por tanto este
habitus chileno entremezcla ambos aspectos.

(iv) La democracia de los “consensos”

“La esencia de la democracia tiene que ver
con la forma en que se toman las decisiones respecto
de los bienes publicos colectivos, en su acepcion mads
amplia posible” (Grzybowski, 2004:68). Por ello, es
crucial en este andlisis revisar cdmo se han tomado
las decisiones politicas en cuanto a un bien publico
como es la educacion. En primer lugar, el gobierno,
el dia primero de Junio del 2006, dio respuesta a
las demandas de corto plazo de los estudiantes®,
anuncié el envio de un proyecto de ley para la
creacién de una Superintendencia de Educacion y la
conformacion del Consejo Asesor de la Presidenta
para la Calidad de la Educacién.

Pocos dfas después se formd el Consejo
Asesor, constituido por 81 integrantes de diferentes
sectores sociales y politicos. El propdsito fue “hacer
un didlogo nacional” para que luego el gobierno
pudiera estudiar las alternativas surgidas y disefiar
cambios politicos; pues como dijo la Presidenta “este
es un Gobierno que escucha, dialoga y después decide
cudles van a ser los instrumentos mds adecuados para
llevar adelante”. Este Consejo tuvo una amplia
convocatoria y aportd en recoger las diversas
propuestas de la ciudadanfa. Ello implicd una instancia

significativamente mds participativa que la Comision
Nacional para la Modernizacién de la Educacion que
originé el “informe Brunner”, clave para establecer
los lineamientos politicos de la reforma de los
afios 90. Sin embargo, los estudiantes mostraron su
disconformidad por el bajo nimero de estudiantes
(doce) en el Consejo v cuestionaron la efectividad
de sus resultados, pues no era una mesa negociadora
que tenfa facultad para tomar decisiones.

Luego que el Consejo entregara el informe
a la Presidencia, el gobierno, el 9 de abril de
2007, hizo una primera propuesta del proyecto
de la nueva Ley General de Educacién (LGE). Sin
embargo, ésta nacid con una muerte anunciada,
pues no se intentd consensuar ni siquiera con
personas de la misma Concertacién y menos con
politicos de derecha. Ante el anticipado fracaso
en el parlamento, se decidié crear una restringida
comisién politica-técnica con integrantes de la
coalicién gobernante y de la oposicién de derecha.
Esta sf fue una mesa negociadora, solamente con
personas que representaban los intereses politicos
del parlamento. No estaban presentes los partidos
extraparlamentarios, ni el Colegio de Profesores,
ni los estudiantes que impulsaron este cambio.
Finalmente el 13 de noviembre del 2007 se firmd
el “Acuerdo por la calidad de la educacidn™ vy se
toman de la mano politicos de la Concertacién
y de la derecha. Esta imagen configura una de las
escenas mds simbdlicas de la “democracia de los
consensos”, de la “jaula de hierro” chilena atada a
una Constitucidn antidemocrdtica y conformada por
politicos que siguen sus cddigos.

El curso de los acontecimientos siguid un
rumbo similar o peor... El gobierno hizo un nue-
vo proyecto de ley siguiendo los acuerdos polfti-
cos logrados con la Alianza?”. Aunque la propuesta
podrfa implicar algunos avances, como una mayor
supervision y regulacion del sector privado, se de-
jan fuera temas cruciales, como es la inequidad y
la segmentacién social, el lucro y el financiamiento
compartido, y la municipalizacién y el deterioro de
la educacién publica. Estudiantes vy profesores se ma-
nifestaron con fuerza en contra de los “acuerdos”, el
presidente del Consejo Asesor, Juan Eduardo Garcfa

25 Las medidas ofrecidas fueron: incremento de almuerzos escolares, mejoramiento de infraestructura escolar, becas para estudiantes en
prdctica de escuelas técnico-profesional, gratuidad del pase escolar y PSU para los primeros quintiles.
26 Discurso Inaugural del Consejo Asesor, 7 de Junio, 2006. En: wwwi.lanacion.cl/prontus_notic rtic/20060607/pags/20060607 | 50047 html

27 Alianza por Chile, que relne a los partidos de derecha: Unidn Demdcrata Independiente y Renovacion Nacional.
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Huidobro, declard que poco representaba a las con-
clusiones del Consejo vy varios parlamentarios de la
misma Concertacion expresaron su desacuerdo con
la propuesta. Incluso un grupo de diputados envid
|54 indicaciones al proyecto de ley, mientras la de-
recha acusaba a la Concertacién de no cumplir con
los acuerdos. Esto configurd un escenario insdlito: los
actores sociales que comenzaron este cambio esta-
ban marginados de la discusién, y mds aun, jahora era
antidemocrdtico querer discutir la ley en el propio
parlamento! Finalmente, el 19 de junio de 2008, la
Cédmara de Diputados aprobd el proyecto de ley, con
apenas dos indicaciones y con el compromiso del
gobierno de enviar otro proyecto para fortalecer la
educacién publica.
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se, debatir y manifestarse polfticamente, como tam-
bién de acomodarse y conformarse con los “drdenes”
establecidos; asi también muestra los mecanismos ce-
rrados v elitistas que se utilizan para confeccionar las
politicas educativas.

Poco tiempo después de la votacién de la LGE en
la Cdmara de Diputados, la actual Ministra de Educa-
cion convocd a los estudiantes a la actividad “Didlogos
por la Educacién Publica”. EI encuentro culmind con
reproches estudiantiles y una secundaria lanzandole
un jarro de agua a la Ministra. Este hecho adquirid
una alta connotacion publica. Sin dnimo de justificar,
ni de juzgar el acto en si mismo, parece significativo
analizarlo desde su contexto. La Presidenta Bachelet lo
denomind como un “acto antidemocrdtico™ y el vocero
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del Gobierno como una “magnifica demostracién de
la incapacidad de didlogo de los estudiantes de Chile’.
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aparece contextualizado como un acto desde la frus-
tracion y la impotencia. Mds que un acto agresivo hacia
una persona en particular (aunque también lo fue),
simboliza un rechazo al tipo de democracia que re-
presenta una Ministra de Estado en nuestra sociedad.
Es un jarrazo a la “democracia a la chilena’.
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Para el visitante inesperado, aquella era
una mafiana como todas. Desde temprano, el calor
arrasadorconvertialas callesen un pequefioinfierno
quebradizo y polvoriento. Sin embargo, detalles
casi imperceptibles anunciaban un acontecimiento
poco comun, quizds inédito, en esa olvidada
ciudad del interior pernambucano, en el nordeste
brasilero. Detalles que, sin ocultar la profunda
miseria e injusticia social incrustadas en el rostro
de la gente del lugar, proclamaban la inminencia
de una fiesta silenciosa. Mientras me derretia
caminando hacia la escuela donde estaba previsto
el esperado acto, le comenté a la Secretaria de
Educacion de la ciudad que el cielo gris podfa estar
prometiéndonos una lluvia redentora. Aqui, dijo
ella, nunca llueve en esta época. Como usted sabe,
el agua en el “sertdo nordestino’” es propiedad de
los ricos. Dios, continud ella, les da a los pobres
las ldgrimas para que siembren sus esperanzas; el
Estado, les da a los ricos el riego artificial, para que
arranquen riquezas de este suelo duro y amarrete.
El carmin de sus labios brillaba, vistiendo su risa
blanca de dignidad y de amargura. Pero hoy es dfa
de festejo, de alegria y de agradecimiento, concluyd
lacdnica, se nos acaba parte de una sequia injusta,
aungue no la que es responsabilidad de la lluvia.

En algunos minutos, comenzarfa en una de
las tres escuelas de la pequefia ciudad, la entrega de
diplomas de un curso de educacién popular que,
con el apoyo del gobierno nacional y municipal,
habia alfabetizado casi a un centenar de adultos,
hombres y mujeres, todos ellos curtidos por el
sacrificio, la ilusién interminable y una voluntad
liberadora. El salén de actos estaba adornado con
dos enormes banderas descoloridas y con una
larga mesa cubierta con un pafio rojo sobre el que
reposaban dos grandes cajas de cartdn. En una de
ellas, sobresalian los codiciados diplomas, enrollados
y amarrados con una cintita con los colores del
Brasil. En la otra, misteriosa, habfa un conjunto de
sobres blancos intrigantemente apilados, al menos
para el visitante inesperado. Pregunté qué eran
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esos sobres, cudl era su contenido. Radiante, la
Secretaria me respondié que eran las cédulas de
identidad de los adultos que habfan participado
del curso de alfabetizacidn, quienes, ademds de su
diploma, iban a recibir su nuevo documento, ahora,
firmado por ellos.

El acto fue, como no podria ser de otra
manera, un homenaje a la dignidad. Uno a uno, una
a una, ex alumnos y alumnas se dirigian hacia la
mesa Y, mientras lo hacian, sus pasos arrancaban
risas y ldgrimas, ldgrimas y risas, y muchos aplausos,
especialmente cuando recibfan,ademds del diploma,
el sobre con la nueva cédula de identidad.

Al terminar la ceremonia, me sentia
insignificante. Intentaba conversar con quienes se
acercaban a mi, pero no sabfa qué decir. Buscaba
palabras que aludieran a cosas relevantes, pero
sélo pensaba, amparado en un discreto y estdpido
pudor, en contener mi emocidn. Inesperadamente,
una mujer se acercd a nuestro grupo vy se presento.
“Me llamo Felicidad -dijo- tengo setenta y cinco
afios y hoy mi nombre tiene sentido”. Con una
sucesion de monosilabos incoherentes, yo trataba
de deshacer el nudo que amarraba mi garganta
a mi corazén. “Hoy -prosiguid ella- es el dfa mds
feliz de mi vida. Tengo mi diploma y una cédula de
identidad que yo misma he firmado. Uds. -continud
Dofia Felicidad- no saben cdmo se siente una
persona cuando tiene su cédula de identidad
firmada con el pulgar No pueden imagindrselo”.
Mis piernas temblaron, mientras segufa tratando de
articular algin comentario indtiimente apropiado.
Masticando mi estupida neutralidad académica,
pregunté: “jcémo se sentia Ud, Felicidad, cuando
tenfa su cédula firmada con el pulgar?’. Ella me
mird fijamente a los ojos y respondid sin dudar un
instante: “humillada, me sentia humillada”.

Durante los dias que siguieron a
esa emocionante experiencia en el interior
pernambucano, las palabras de Dofia Felicidad

3 Regidn del interior brasilero, situada en el nordeste, distante de la costa y caracterizada por su persistente sequia.
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retumbaban de forma insistente en mi recuerdo.
Ella habfa conseguido sintetizar de manera
extraordinaria el sentido radical y transformador de
la educacién democrética, el desafio emancipatorio
detodo proceso educativo.Lo mas curioso,pensaba
yo, es que Dofia Felicidad habia aprendido, en una
vida repleta de injusticias y negaciones, aquello que,
siendo obvio, cominmente olvidamos.

El valor de la educacion

No resulta dificil convencer a alguien sobre
la importancia de la educacidn en las sociedades
contempordneas. En el Norte y en el Sur, en la
izquierda y en la derecha, florecen las mds atractivas
promesas acerca de las bondades de los procesos
educativos y de los beneficios que ellos otorgan
en nuestras sociedades, donde el desarrollo
depende de forma directa de los avances en el
campo del conocimiento. Quizds, erréneamente,
podrfamos pensar que los muy divulgados méritos
que la educacidén posee para conducirnos por el
camino de la prosperidad, se aproximan, al menos
tangencialmente, al sentido de la historia narrada
en el apartado anterior. La cuestidon parece, sin
embargo, un poco mas compleja.

De manera general, el actual torrente de
discursos apologéticos sobre la importancia de la
educacién parael desarrollo de nuestras sociedades,
suelen enfatizar las virtudes que los procesos
educativos (dentro y fuera de la escuela) poseen
para la generacidn de riquezas, la promocidn de
la productividad econdmica, el dinamismo de los
mercados, la competitividad y, consecuentemente,
el bienestar general. Se afirma asi, que Ila
educacién es una herramienta fundamental en la
construccion de las oportunidades de prosperidad
de las naciones, explicando los grados de
desarrollo alcanzados por ciertos pafses, grupos
o comunidades. Como un espejo invertido, se
afirma que algunas naciones suelen pagar muy caro
desconocer el valor econdmico de la educacidn y
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las ventajas competitivas que la misma genera. Las
comparaciones, a efectos demostrativos, suelen
utilizarse, en estos casos, de forma exuberante.
De tal forma, por ejemplo, se explica el rutilante
desarrollo econémico de algunos paises europeos
(recientemente, Irlanda) o asidticos (tal es el
caso de Corea), como resultado directo de la
importancia que sus gobiernos, familias y empresas
han atribuido a la educacién y a la capacitacion
de las nuevas generaciones. En el otro extremo,
con la misma exaltacion pedagdgica y el mismo
simplismo conceptual, se suele explicar la pobreza
de los pafses africanos y latinoamericanos como
el resultado inexorable de la escasa relevancia y
la baja inversidon que sus gobiernos realizan en
el campo educativo. Asimismo, es muy frecuente
escuchar; tanto en los dmbitos académicos, como
en los periodisticos v, especialmente, en las esferas
gubernamentales, que el desempleo, la inestabilidad
del mercado de trabajo y la falta de competitividad
de las economias, tiene como origen el profundo
déficit de formacidn y capacitacion de la poblacidn,
asi como un supuesto desajuste entre el tipo de
educacién que ofrece el sistema escolar y el que
demanda la nueva “sociedad del conocimiento”.

Desde este punto de vista, bastante
convencional y popularizado, la educacién redime
porque ella nos aproxima al origen de la felicidad
humana: el dinero y las ventajas competitivas
necesarias para sobrevivir en mercados cada vez
mds exigentes y, por definicién, egoistas.

No pretendo detenerme aqui en un
inventario de evidencias que ponen bajo sospecha
el aparente valor econdmico de la educacién y
la nada trivial inversién de pruebas que supone
poner a la accidn educativa como la causa lineal
del desarrollo de los mercados, especialmente, del
ansiado dinamismo del mercado de trabajo. Sin
lugar a dudas, las relaciones entre el crecimiento
econémico y la educacidn son mucho mds
complejas y sus mediaciones mucho mds difusas
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que las que suelen proponernos las apologéticas
profecfas sobre las virtudes del acto de educar
Trataré de presentar esquemdticamente algunos
presupuestos que subyacen en esta concepcion,
los cuales, desde mi punto de vista, se alejan
diametralmente de la poderosa y enfdtica tesis
democrdtica que sustenta la afirmacién de Dofia
Felicidad.

Sostener que la educacion posee valor
porque ella contribuye a crearlo en el campo
de las relaciones econdmicas, presupone algunas
aparentes paradojas. Para entenderlas, es necesario
detenernos muy brevemente en algunas de las
dindmicas que caracterizan el actual desarrollo de
nuestras economias. En las sociedades del sistema-
mundo capitalista, la acumulacién de riquezas no
constituye un proceso linealmente asociado a su
distribucién. Acumular vy distribuir son dindmicas
diferentes entre sf,y, como casi siempre ha sido en
la historia del capitalismo, sus resultados no estdn
linealmente asociados. En efecto, resulta evidente
que hoy, mds que nunca, se han vuelto mds
complejos los procesos y los medios de produccién
y acumulacién de riquezas. Sin embargo, hoy, mds
que nunca, esas riquezas se acumulan y concentran
en poguisimas manos. Un estudio reciente del
World Institute for Development Economics
Research, vinculado a las Naciones Unidas, muestra
que sdlo el 1% de los adultos del planeta es duefio
del 40% de la riqgueza mundial y el 10% propietario
del 85% de la misma. Por su parte, la mitad de los
seres humanos es apenas propietaria del 1% de
las riquezas acumuladas a nivel planetario. Asf las
cosas, en un mundo altamente concentrado, para
acceder a ciertos niveles de bienestar es necesario
alcanzar los niveles mds elevados de produccidn y
generacidn de riqueza, que abren las puertas a los
niveles mds elevados de consumo. Si la tesis de que
el desarrollo econémico depende del desarrollo
educativo fuera cierta, deberfamos aspirar a
popularizarun bien (laeducacién) que produce otro
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bien abundante, pero altamente concentrado y de
dificil acceso para la gran mayoria de la poblacién
(la riqueza). En otras palabras, y metaféricamente,
deberiamos distribuir millones de llaves para abrir
el cofre de la fortuna, reconociendo que no todas
tendrdn la combinacidén correcta, no todos los
portadores dellaves conocerdn el camino adecuado
para llegar al cofre y otros, menos afortunados,
aunque posean la llave, siquiera sabrdn cémo usarla.
Evidentemente, quienes no posean llave, aunque
conozcan el camino al cofre de la fortuna y sepan
cdmo se utiliza el instrumento para abrirlo, tendran
aun menos oportunidades que los anteriores
para ser felices. Si la educacién es la clave para el
bienestar y el bienestar es un bien de distribucién
limitada, la educacidn es la clave para el acceso a un
recurso cuya exigliidad nos permite reconocer gue
no todos los que tengan educacidn podrdn aspirar
a gozar de los beneficios que genera el bienestar
econdémico.

En suma el énfasis en’ las virtudes
econdmicas delaeducacion no descartaelinevitable
reconocimiento de que la democratizacién del
acceso a lasinstituciones escolares yla multiplicacion
de las oportunidades educativas, lo que hace es
ampliar las ventajas de los portadores de educacion
en la disputa por los pocos espacios de bienestary
riqueza que el “desarrollo” econdmico ofrece."Mds
educacién para todos” significa asi, mds educacion
para competir mejor por los "nichos” (vaya
concepto apropiado en su densidad necroldgica)
que el mercado reserva a los elegidos.

Las dindmicas que caracterizan el desarrollo
de los mercados de trabajo ponen aun mds en
evidencia que el valor econdmico de la educacion,
en las actuales condiciones del desarrollo mundial,
no constituye otra cosa que la disponibilidad de un
bien cuyo retorno o rentabilidad queda reservado
a un conjunto de factores inherentemente
discriminatorios y excluyentes. Esto es, nada
democrdticos y universalistas. Hay que capacitarse

DICIEMBRE 2008

dentro y fuera de la escuela para competir, se nos
dice con insistencia religiosa. Sin embargo, como
esa competencia se realiza en la arena movediza
de un mercado que cambia, fluye, se transforma
y volatiliza de forma inesperada e imprevisible, de
lo que se trata es de capacitar para el ejercicio
de una accidn que, inevitablemente, tendrd los
efectos esperados en algunos pocos y llevard
a-la frustracién a muchos otros. Educar para el
empleo, en las actuales condiciones de desarrollo
de nuestras economias, supone capacitar a muchos
para el ejercicio cotidiano-del desempleo.

Buena parte de los discursos que actual-
mente destacan el “valor” de la educacion sucum-
ben a los argumentos de un economicismo lineal,
cuyas consecuencias sociales de injusticia e inequi-
dad se ocultan bajo argumentos tecnocrdticos o
fabulas meritocrdticas destinadas a explicar lo inex-
plicable: jpor qué es justo que algunos siempre
triunfeny otros siempre pierdan? Aceptar que el
sentido que la educacién aporta a nuestras vidas
se acaparaen la virtud que la misma posee para
potenciar nuestra competitividad en el mercado,
supone, inevitablemente, aceptar que, dada la dina-
mica excluyente y segmentadora de todo mercado,
la democratizacién del acceso a la educacién es
compatible y funcional con una sociedad estructu-
ralmente desigual, de ganadores y perdedores, de
integrados y excluidos, de elegidos y desterrados.
El valor de la educacidn reside, en esta concep-
cidn, en su contravalor democrdtico y universalista.
Su eficacia politica se esconde en la trampa de un
proceso de distribucidn injusto, destinado a gene-
rar una seleccion restricta de los “mejores” y el im-
placable descarte de los “peores”. El “valor” pobre
de una educacidn destinada a pensar el mundo de
los ricos y a encontrar metdforas balsdmicas para
explicar el doloroso mundo de los excluidos vy
marginados de los beneficios del bienestar. Curiosa
paradoja, la de una educacidn que se valoriza en
un mundo donde cotidianamente las personas son
desvalorizadas por un mercado que se amplia y di-
versifica cuanto mds discrimina.



La educacion como valor

Contrarrestar la potencia argumentativa
del economicismo pedagdgico puede no ser facil,
pero es absolutamente necesario si pretendemos
contribuir a la construcciéon de un mundo
menos injusto y desigual. De tal forma, resulta
imprescindible reconocer que, cuestionar el
supuesto “valor” econdémico de la educacidn no
significa“desvalorizar’ o subalternizarlaimportancia
que los procesos educativos tienen en la vida de las
personas, sino, por el contrario, darles a ellos otro
estatus, otra dimension, otro sentido, otra dignidad.
Supone escapar de los estrechos horizontes que
nos impone el discurso del “valor de la educacién”,
construyendo el sedimento democrdtico de un
territorio sinuoso, no siempre estable, apegado a
la duda y desconfiado de las certezas inexorables
(como las que nos aporta el mercado), un espacio
compartido, comun, social, o sea, de todos, de
todas. Se trata, en suma, de instituir una esfera
de discursos vy prdcticas, de sentidos y acciones,
basados en el principio democrdtico de que la
educacién es un valor humano y que, en tal sentido,
nos aporta algunos de los soportes, de los insumos,
de las condiciones bdsicas para la construccidn
de nuestra propia humanidad. Asi, la educacién
“vale” no porque ella nos ofrece los atributos que
nos tornan desiguales (o sea, competitivos) en el
mercado, sino porque ella nos ayuda a construir
juntos, aquello que nos iguala, que nos une de
forma entrafiable, que nos humaniza: nuestra
dignidad y el derecho inalienable que tenemos a
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no ser humillados por la injusticia, la pobreza, la
exclusién y la negacion de oportunidades.

Esto es, creo yo, lo que Dofa Felicidad
traté de decirnos aquella mafiana milagrosa: educar
es luchar contra la humillacién que produce la
negacion del derecho a la dignidad. La educacién
es una practica de libertad cuando nos ayuda a
construir los sentidos sobre los que se estructura
una sociedad justa. La razén de ser de la educacion,
en una sociedad radicalmente democrética, reside
en su capacidad para generar barreras cognitivas
y axioldgicas, saberes y valores, sensibilidades y
practicas que operan como defensas individuales
y colectivas contra la humillacién que produce la
violacién de los derechos humanos: la exclusién,
el racismo, la segregacion étnica, la discriminacién
sexual y de género, el sexismo, la intolerancia
religiosa, la prepotencia cultural y linglistica, la
negacién de las identidades, el colonialismo, la
privatizacion generalizada, la desintegracién del
espacio publico y la mercantilizacidn sistemética de
la vida humana.

Aquellanoche, mientras regresaba a Recife,
los ojos brillantes de Dofia Felicidad iluminaban
el camino y acariciaban mi insignificancia. En el
coche, mientras el cielo del sertdo jugaba a las
escondidas, me dormf pensando que la esperanza
y la educacién se construyen siempre de la misma
materia, se edifican juntas en los mismos horizontes.
Como aquella hermosa mujer de setenta y cinco
afios, curtida por el sol v la dignidad, senti que la
alegria me desbordaba.
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El control de la
culturay las artes

Entrevista a Diamela Eltit

La destacada escritora chilena Diamela Eltit accedié desde NuevaYork a colaborar con este
numero de Revista Docencia, aportandonos su juicio critico acerca del estado de la cultura, la
educacién y las artes en Chile. Su opinién nace desde su experiencia desde distintos espectros:
profesora de castellano, lo cual ella destaca contdndonos: “trabajé durante varios anos en liceos
estatales y municipalizados y estoy muy orgullosa de pertenecer al gremio de los profesores”;
Agregada Cultural en la Embajada de Chile en México, Consejera del Consejo Nacional del
Libro y la Lectura, que le permitié observar las politicas publicas desde dentro del Estado;y
la sensibilidad y agudeza de su trabajo de novelista y ensayista'. Ademds, la defensa que su
pluma ha realizado de los excluidos constituye sin duda un aporte innegable que queremos

ofrecer a nuestros lectores y lectoras.

I Desu p\odu(mom literaria pOd(‘“’\OS destacar:
(1991), El infarto del alma (1994), L
fuego nunca (2007).

* Esculturas del articulo: Fésil |, Morada al Cielo, Morada Cosmica, Morada de la Luna, Puerta de la Conciencia. Cecilia Campos F.

npérica (1983), Por la
ntes (I994)‘ Los trabajad
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Seguin Usted, ;Cual es el lugar que ocupa el arte y
la cultura en Chile? ;Como puede observarse esto
desde los margenes?

Quizds habrfa que pensar que, en general, ha habido
una cierta confusion o equivalencia entre arte vy
cultura. En realidad las précticas culturales son las
formas en las que una comunidad funciona, cambia,
se piensa y repiensa. La revolucion cultural de los 60
y 70 del siglo XX, por ejemplo, reformulé al sujeto
y las instituciones, y abrié preguntas claves en torno
al cuerpo, la familia, la problemdtica de género, las
minorfas sexuales y raciales para proclamar el ejercicio
de cada uno de sus derechos ciudadanos. La cultura
oscila, paraddjicamente, entre las tradiciones y las
nuevas practicas, y asi mismo lo que entendemos por
identidad también opera de una manera fluctuante.
El arte, en su diversidad de discursos, se funda en el
poder de la estética, y desde ese lugar irradia sentidos
politicos y éticos v, por lo tanto, forma parte del
universo cultural.

En Chile, el “arte” en su sentido mds tradicional ha
sido un espacio manejado por los grupos dominantes.
Hasta hoy es la derecha politica y econémica quien
rige y corrige la jerarquia del arte. Es la misma derecha
polftica y econdmica que, por otra parte, resiste a los
cambios culturales que provienen de la rebeldia de
aquellos aspectos reprimidos por las culturas oficiales.
En suma, a mi juicio, la cultura es un campo de batalla
donde intervienen los poderes para mantener
sus controles: la iglesia, el poder econdmico, la ley,
entre otros, van a reprimir las prdcticas culturales
emergentes, porque precisamente éstas pueden
mantener un didlogo tenso con las practicas culturales
tradicionales.

“la cultura es

Lo que quiero expresar es que la clase dominante
un campo de batalla “escribe’ el guidn artistico y cultural hecho a la medida
de sus intereses econdmicos e ideoldgicos e inocula
ese mismo guidn en los otros sectores sociales. Desde
poderes para mante- luego, los otros sectores sociales buscan alterar las
ordenanzas y bdsicamente en este punto ingresa la
funcién del Estado para democratizar la superficie
social. Sélo que el Chile de la postdicatura no ha
sido capaz o no ha tenido la fuerza politica suficiente
para implantar otros valores sociales poderosos que
compitan con aquellos impuestos por la burguesfa.

donde intervienen los

ner sus controles”.
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La negacidén de nuevas prdcticas culturales impone
sobre la sociedad una fuerte cuota de violencia
y de censura y empuja a la no pertenencia social,
fragilizando la democracia y devaluando la politica.

Desde su lugar en la creacion artistica y recorrido
personal, jcudl es la evolucién y las principales
diferencias en las practicas culturales del Chile pre
73 y las actuales?

Desde luego los escenarios hasta el afio 73 estuvieron
marcados por la diversidad y la ampliacidn de los
imaginarios, justo en los momentos en que los
grupos relegados -jévenes, trabajadores- alcanzaron
mejores condiciones para conseguir mayores cuotas
de poder. El arte dio cuenta de esa situacidn y
escenificé una nueva ciudad con nuevos cuerpos
como protagonistas. Sin embargo, en Chile, el golpe
de Estado frend, mediante una extrema violencia, esa
expansion y puso en la escena publica los modelos
militares vy patridticos como ejes culturales. Fue
una construccién donde se produjo una alianza
entre el poder militar y la derecha que se volcaron
a ejercer un rol de cautela y fiscalizacion de los
valores, las estéticas y los imaginarios conservadores.
Apelando a todos los instrumentos represivos, se
repuso en Chile un modelo "“blanco” formateado
en el modelo burgués. En ese sentido, la diversidad
cultural fue disuelta y a esa disolucién contribuyd la
caida del obrero industrial como eje de una cultura
alternativa sostenida en parte por los poderes de los
sindicatos.

Las energfas populares han continuado su ruta cultural
marcada fundamentalmente por la globalizacién y la
internalizacién de los estilos. La musica y la moda, el
chat y sus nuevas ortografias, el graffiti, y cada una
de las précticas tecnoldgicas muestran los signos de
una cultura que alude a “comunidades virtuales”. El
cuerpo social como tal, en su sentido mds material
y subversivo, estd ausente. Pero mds alld de esas
practicas sin cuerpo, las otras manifestaciones que
si ocurren, el hip hop, por ejemplo, no habitan el
espacio ni los discursos publicos, y desde ese lugar
estdn destinados a la inexistencia. Ese es el gran juego
del control de medios de comunicacién, donde se
escribe y describe una realidad que estd pactada,
ademds pauteada.

“La negacion
de nuevas prdcti-
cas culturales im-
pone sobre la so-
ciedad una fuerte

cuota de violencia

y de censura”.
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A estos hechos hay
que agregar que
la Concertacidn en
estos afios de tran-
sicion a la democra-
cia no fue capaz de
construir una cultura
concertacionista, dis-
tinta, propia, con la
que se hubiera iden-
tificado la poblacién
para sostener una
identidad sdlida, porque la Concertacion se plegé al
imaginario cultural de la derecha, ocupando sus vesti-
mentas, sus modales, sus territorios (bdsicamente La
Dehesa y el conjunto de la comuna de Las Condes),
sus balnearios (Cachagua, Zapallar), sus restaurantes,
e imponiendo como centro el arribismo. Incluso las
“viviendas sociales” disefiadas por la Concertacion
siguen el modelo de la casa burguesa, pero en 30 ¢
40 mt”.

“La  decaden-

cia de la educacion
publica es visible en
la formacion cultural

de la ciudadania”.

La glorificacién del consumismo y la falta de
modelos alternativos han producido una crisis en los
imaginarios sociales y una resta masiva de los jévenes
de los escenarios electorales. Y cémo no pensar en
que la Concertacidn en sus |8 afios de gobierno
no ha establecido un programa o un proyecto para
sustentar medios de comunicacidn independientes
mediante una correcta, justa y necesaria distribucidn
del avisaje. Lo que quiero expresar es que gran parte
de los discursos publicos estdn controlados por los
duopolios La Tercera-El Mercurio que se sostienen
muy especialmente con los millonarios avisajes
inyectados por el gobierno concertacionista.

iQué relacion observa entre las artes, la educacién
y el mercado?

La decadencia de la educacion publica es visible
en la formacidn cultural de la ciudadania, no sdlo
se refleja en severos problemas expresivos, sino
también comprensivos. No es un asunto de intelecto,
por supuesto, porque la ciudadania es inteligente,
sino de una caida estrepitosa en el bagaje cultural,
lectura, escritura, pensamiento critico, habilidad
argumentativa. Pero esta decadencia, a menudo
adjudicada a los profesores, se debe principalmente
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a una de las peores distribuciones del ingreso en
Chile, que produjo abismos salariales y culturales
en el pafs. Por otra parte, el proceso educativo se
ha desconectado de manera critica de los procesos
civicos -tanto en la educacién publica como en la
privada- y por eso se ha producido un cataclismo
en la inscripcidn electoral de los jévenes y los ya
no tan jévenes (35 afios). Este fendmeno tan
categdrico y decididamente autoexcluyente estd
relacionado, ademds, con la cultura del mercado y
su tajante ordenacidn consumista, y objetudlista. En
fin, es un problema cultural de tal magnitud que sus
efectos “reales” se verdn en la década siguiente. La
degradacién de la politica, el desprestigio del Estado y
la politica en general, se han sumado a una busqueda
de trasparencia y simplicidad lo que ha favorecido el
estereotipo promovido por los bestseller y el arte
decorativo y burgués que se promociona junto con
la venta de viviendas de alto costo.

Elsistema neoliberal evitay evade la problematizacién
y alegoriza la “simplicidad” como instrumento de
dominacidn social. Nada es simple, ya lo sabemos, auin
los niveles mds microscépicos estdn atravesados de
complejidades, entonces las producciones artisticas
industrializadas, como el bestseller; operan desde los
estereotipos que el mismo sistema promueve para
mantener cautivos los imaginarios.

iComo observa la relacion entre la pedagogia
como disciplina estructurada y definida y la practica
artistica de los estudiantes, mas libre y creativa?

Quizds serfa conveniente
repensar ciertas politicas
educacionales en funcién
de conseguir estudiantes
que trabajen de manera
mas plural la creatividad.
Serfa interesante ligan,
por ejemplo, arte vy
ciencia en el sentido de la
abstraccién que requieren
ambos sistemas, o bien,
cuerpo, arte y ciencia
buscando nuevos nudos
de significaciones sociales.

“lo més nota-
ble es la falta de
un proyecto cultural
pluralista creativo y
audaz que se pro-
ponga incidir en la
realidad cultural del

pais”.
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Serfa interesante proponer cursos colegiados entre
profesores de ciencias y de musica, por ejemplo, para
promover y provocar el pensamiento. Pero, claro,
quizds es utépico mencionar estos puntos porque eso
implicaria un nuevo proceso educativo. Yo pienso que
es relevante cruzar y atravesar las rigidas fronteras
disciplinares.

iQué potencialidades le ve a educar a través del arte
en temas transversales como género, ciudadania,
sexualidad, identidad, entre otros?

En realidad,a mijuicio, la escuela es uno de los espacios
sociales estratégicos para poner sobre el tapete
la igualdad como legitima aspiracién democrdtica.
Desde luego las diferencias deben respetarse, pero
desde una superficie igualitaria, porque lo que
ocurre es que el pensamiento occidental piensa las
diferencias desde un punto de vista binario, blanco/
negro, alto/bajo, por ejemplo, e inevitablemente este
pensamiento jerarquiza, pone a uno de los polos sobre
otro. Entonces lo mds importante serfa recomponer
la nocidn de igualdad en primer término y, sobre ese
espacio, construir diferencias con idénticos valores.
No es posible pensar una ciudadania concreta si no
llegan hasta ese espacio todos sus sujetos en igualdad
de condiciones, mds alld de sus necesarias diferencias.
Pero el punto es cdmo operar este concepto si
vivimos una realidad tan desigual, y es esa realidad
desigual la que permite que en su interior proliferen
otras desigualdades, de género, clase, étnicas o frente
a opciones sexuales diversas. Yo pienso que el arte,
pero también cada una de las diversas disciplinas que
conforman la malla académica de los estudiantes tiene
mucho que aportar en esta materia. Cada asignatura
tiene una historia en si misma y se ha construido en
medio de tensiones y conflictos.

{Qué influencia o responsabilidad le concede a las
politicas publicas chilenas en el “Estado de las Artes™?
i{Como observa la actual separacion burocratico/
politica del Consejo de Cultura y las Artes y
el Ministerio de Educacion?

A mi me parece que la creacidén de un Ministerio
de Cultura podria haber abierto un espacio muy
proclive a formas nuevas, a la promocién de précticas
artisticas no comerciales y a una nueva formulacion

de imaginarios. Indudablemente la creacién del
Consejo de la Cultura y las Artes ha sido un aporte,
pero también ha funcionado desde una precariedad
econdmica notable y ha actuado reprimido por
los acuerdos de su propia legislacion que le impide
ampliar sus cometidos. Pero, lo mds notable es la falta
de un proyecto cultural pluralista creativo y audaz
que se proponga incidir en la realidad cultural del
pais. Eso no ha ocurrido porque la burocracia se ha
entregado a si misma y ha renunciado a la creatividad
y a la audacia, y no ha integrado las problemdticas
de género, las culturas de los pueblos originarios, las
disidencias sexuales y los estilos de las tribus urbanas.

Este Consejo de la Cultura bien podrfa tener un ca-
nal cultural por cable, publicaciones menos rigidas vy
tareas patrimoniales, como establecer una gran es-
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trategia para sostener
e implementar los
pueblos artesanales
como Pomaire, Rari
o Quinchamali, entre
otros. Es una vergtien-
za y bordea el ridicu-
lo que las embajadas
chilenas no cuenten
con vajillas artesanales, ni textileria mapuche y se re-
cubran de estéticas francesas. En fin, yo pienso que
junto a limitaciones econdmicas existen en el Conse-
jo de la Cultura limitaciones conceptuales y creativas.
Ahora hay una confusidn de roles porque no se sabe
a ciencia cierta si el “maletin literario” le pertenece
al Ministerio de Educacién o al de Cultura. Desde mi
perspectiva este “maletin” estd en la esfera del Minis-
terio de Educacién vy significarfa una intervencién en
la esfera doméstica. El Ministerio de Cultura deberfa
estar mas ligado a pensar, promover, difundir identi-
dades culturales que a formaciones especificas. Por
ejemplo, la lectura como tal le deberfa pertenecer al
Ministerio de Educacion, ésa es su funcion, al Ministe-
rio de Cultura le caben tareas interpretativas.

“junto a limitaciones
econdémicas existen en
el Consejo de la Cultura

limitaciones conceptuales

y creativas”.

Desde su visién, jcual seria una optima gestion
cultural y artistica desde el Estado, pensando en la
formacion de sujetos infantiles, jovenes y adultos!?

A mi juicio mientras no se establezcan fuertes
y decididas medidas politicas para reducir la
desigualdad, un proceso de integracidn cultural va a
ser cada vez mas dificil. La marginalidad asociada a
la delincuencia sélo se enfrenta por la via carcelaria
y va existe una poblacidn penal verdaderamente
asombrosa. Por una parte estd la resta de los jSvenes,
nada menos que un 80% estd fuera de los procesos
eleccionarios, y por otra, la sociedad se vuelve cada
vez mas represiva y policiaca. La flexibilidad laboral
ha sido un elemento ambiguo que ha despojado a
los ciudadanos de salarios dignos y ha exacerbado
la competencia y la rotacién de los empleos. El
grupo ABCI? se ha apoderado del espectro social
imponiendo sus costumbres y sus gustos,y con ello el
arribismo, clasismo y racismo han explotado con una
fuerza verdaderamente incontenible.

Tomando en cuenta su experiencia como agregada
cultural de la Embajada de Chile en México,
iconsidera que hay alguna leccion que aprender de
como se vive el arte en ese pais, ya sea desde las
politicas, los artistas o la escuela?

México es muy poderoso en materia cultural no
sélo por su extraordinario pasado prehispanico, sino
también por la revoluciéon de 1910 que formuld una
identidad fundada en el orgullo ante una cultura
mestiza. Como pocos paises de Latinoamérica, México
ha entendido que la cultura es un bien provisto de
valor en s mismo. Los mexicanos han puesto de
manera preferencial sus artesanfas como un tesoro y
ellas estdn en las casas mds ricas de sus habitantes y
también en los mundos populares. La musica, el cine,
la pintura, la literatura, entre otras précticas artisticas,
han sido apoyadas de manera sostenida por el Estado,
porgue esa inversion proyecta internacionalmente a
México como uno de los paises mds atractivos a
nivel mundial. Y por supuesto su comida que es
considerada una de las mds refinadas del mundo,
fundada en el maiz como centro culinario.

Chile es un pais bastante interesante, pero también,
en una de sus partes constitutivas, estd traspasado
de una cursilerfa mimética con realidades fordneas,
lo que ha impedido la construccidn de un imaginario
que integre lo local como valor. Mds alld del vino vy
de la empanada, que desde luego son importantes y
estratégicos,no se ha'‘construido” mas cultura.México
como tal es un discurso cultural y una construccidn
estatal. Una construccion de gran envergadura y que
ha sido bastante exitosa.

“Chile es un pais bastante
interesante, pero también, en una de
sus partes constitutivas, estd traspasado
de una cursileria mimética con
realidades foraneas, lo que ha impedido
la construccion de un imaginario que

integre lo local como valor”.

2 Corresponde al sector de la poblacién que percibe mayores ingresos en Chile.
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Durante los primeros dias de octubre visitd nuestro pars,
el destacado académico espafol José Gimeno Sacristdn, quien
participé del Seminario “La Escuela como Morada de lo Comun:
Desdafios para la formacién de ciudadania y la cohesion social”
organizado por la Universidad Catélica de Valparaiso®. En dicho
contexto tuvimos la oportunidad de conversar brevemente con él acerca
del tema principal de este nimero de Revista Docencia: la educacion
artistica. Les presentamos este didlogo como introduccion al articulo “La
construccion del discurso y de la prdctica de la educacion artistica”, donde
el autor reflexiona sobre la complejidad que vive la educacidn artistica en los
formatos de la escuela, donde predominan tendencias pragmdticas, positivistas

y de accountability.

Gimeno Sacristdn ha criticado fuertemente el enfoque de competencias que parece
imperar actualmente en el lenguaje técnico educativo, por su tinte meramente econdmico. Le
consultamos sobre qué lugar podia tener la educacién artistica en este contexto, donde se

I La versién original de este articulo puede ser encontrada en el libro Los valores del arte en la ensefianza: Ricard Huerta, ed,, Publicacions de la
Universitat de Valencia, 2002, que recoge las contribuciones de diversos especialistas al Congreso “Els Valors de I'Art a I'Ensenyament”’ celebrado en
Valencia, en junio de 2000. Para su reproduccién contamos con la autorizacién de su autor, José Gimeno Sacristdn, y de la editora de Publicacions
de la Universitat de Valencia, Maite Simdn. La que aqui publicamos es una versién editada por Revista Docencia.

2 Catedrético de Diddctica y Organizacién Escolar de la Universidad de Valencia.

3 Referencias respecto a este Seminario pueden ser encontradas en la seccién Breves de Educacién de este nimero.

* Fotograffas tomadas en el Museo de Artes Visuales de Santiago (MAVI).
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debe demostrar una ‘utilidad’, a lo que nos contestd: “Cuando se habla de la utilidad del arte
en educacién, nos referimos a los efectos pragmdticos, demostrables, observables, olvidando
todos los aspectos expresivos de la naturaleza humana. Cuando hablamos de utilidad nos
referimos al mundo material, mecdnico, de las cosas, del qué, no al mundo del *bor qué’, ni el
‘para qué’". Para Gimeno Sacristdn la validez de la educacidn artistica se juega en un plano
diferente a esta racionalidad economicista: “desde otro dngulo, puedo decir que el arte me es
util, porque para mi tiene significado, una resonancia afectiva”.

También conversamos con él acerca de las posibilidades de articular las culturas
juveniles y el arte, sobre lo cual comenté que lamentablemente la expresion artistica es
coartada mucho antes de que el muchacho llega a ser joven: “En el sistema educativo el arte
ha sido sometido a los patrones de cualquier asignatura del curriculum. La expresion artistica
es matada cuando se le dice al nifio que pinte el sol amarillo y el cielo azul, siendo que el cielo
por la tarde es rojo, violdceo... pero la maestra dice: ‘ese no es el color’ Los nifios aprenden que
todos los techos de las casas tienen el tejado inclinado con dos ventanitas y una puertecita.
La literatura también obedece mds a un modelo poco expresivo, la escritura no se usa para
expresarse sino para responder académicamente. El arte plantea el reto de cuestionarse los
aspectos expresivos de la educacion y no solo los aspectos cognitivos o mds ‘urgentes’”’

Desde esta dptica se pone en juego una idea esencial para este académico, y es
la relacién que la escuela y el arte deben tener. Los esfuerzos por encuadrar el arte en el
interior de las escuelas, ddndoles el formato de cualquier asignatura, ha tenido, segtin Gimeno
Sacristdn, pocos frutos, y es en este sentido que desafia a generar un movimiento inverso,
argumentando que “El arte como capacidad de expresion y comunicacion estd erradicado
de las escuelas, porque la experiencia a la cual éstas someten es libresca y asignaturista.
El arte sometido a un horario de una hora de clases implica pocas posibilidades, te quedas
sélo destapando los potes de pintura, dando unos brochazos, para luego lavarte las manos
para comenzar la clase siguiente. En ese sentido el aspecto expresivo del arte estd mutilado
en la experiencia escolar. Las experiencias escolares comprimen el tiempo, mientras que las
experiencias artisticas requieren dilatarlo. En lugar de pedir que entre el arte en la escuelq,
serfa mejor que la escuela entrara en el arte y no someterlo a prdcticas escolares donde hay
poco que hacer”.

A juicio de Gimeno Sacristdn, ello implicaria una accién y responsabilidad por parte de
las administraciones y organizaciones territoriales, lo cual permitiria que los nifios y jovenes
puedan vivir el arte: “La escuela no puede hacerlo todo y hay cosas que se pueden hacer
mejor fuera de ella en actividades de tipo lddico, de promocion de actividades a través de
los municipios, asociaciones, agrupaciones de padres, etc. Pasa lo mismo con el tema de la
ciudadania. En vez de decir en una clase que hay que mantener limpios los bosques y tirar la
basura en las papeleras, es mucho mds dtil ir un dia por el pueblo y recoger todas las basuras
que generamos y hacerlos experimentar lo que es recoger la basura”.
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I. Algunas consideraciones previas

No voy a ocupar mi esfuerzo ante ustedes
en justificar la importancia de la educacidn artistica.
Centraré esta exposicion en los mecanismos que
intervienen en hacer que esta faceta educativa tenga
hoy el lugar que ocupa en la escolaridad, que de
antemano considero no es demasiado favorable.

En primer lugar, querria hacer una primera
llamada de atencidn que nos pone sobre aviso. Al arte
se le reconoce un valor social y un prestigio que nadie
niega, pues se le considera como constituyente de
una parte substancial de la llamada alta cultura. Nadie
discute la conveniencia de intensificar la presencia de
esta drea de la formacién en las escuelas, aunque a la
hora del «reparto» del tiempo escolar la distribucién
del curriculum no sea, precisamente, favorable a la
educacion artistica.

Es decir, que podrfa afirmarse que se trata de
un ambito cultural valorado socialmente, pero que,
por razones diversas, esa valoracién no se plasma
en una satisfactoria presencia en la escolaridad.
Quiza el mismo hecho de haber sido considerada la
creacion artistica como algo propio de seres elegidos
y la posesién de obras artisticas sefialada como algo
propio de unos pocos elegidos, haya creado una
representacién social que tiene al arte como algo no
substancial en la educacién de masas. O, al menos, que
existen otras prioridades para la educacién general
de todos.

En segundo lugar, me gustaria recordarles una
obviedad que nos debe hacer pensar en estrategias
diversas para fomentar la educacién artistica, que es
de lo que se trata, de la cual parecemos olvidarnos
con frecuencia. Me refiero a que la educacion del
ser humano no se encierra en el sistema educativo.
Esta observacion vale para el pasado y el presente
de la educacidn vy, seguramente, es mas vdlida de
cara al futuro, cuando planteamos la necesidad de
una educacién permanente, cuando se aprecia un
aumento del tiempo libre en una sociedad en la que
disminuye el trabajo, etc. El buen gusto y el mal gusto,

4 Publicado por la editorial Akal, de Madrid.
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los gustos en general, la sensibilidad hacia el arte, el
acostumbrarse a la presencia de obras de arte vy las
mismas habilidades vy aficiones para practicar alguna
de sus facetas tienen sus orfgenes en fuentes distintas
a las escolares. La educacién artistica, cuando nos
referimos a la que reciben todos los individuos, ha
formado parte de lo que hoy llamarfamos tiempos
y actividades paracurriculares en las escuelas y de las
extraescolares. Lo que saben los jévenes de musica
de cualquier estilo, por ejemplo, tiene poco que ver
con las ensefianzas de las escuelas, cuando existe un
alto consumo de productos culturales de calidades
muy diversas. No queremos decir que la formacidn
en las escuelas sea del todo independiente de la
sensibilidad hacia las artes adquirida gracias a los
habitos culturales, ocupacion del ocio, etc. De hecho,
como ha demostrado Bourdieu (1988), los niveles de
educacién formal alcanzados estan muy directamente
relacionados con las prdcticas de consumo cultural en
general, fuera de las instituciones escolares.

En tercer lugar, pienso que en este campo en el
que ahora me entrometo debemos considerar una
doble perspectiva: a) La de pensar la educacion ne-
cesaria para la formacién estética y artistica, sea cual
sea la orientacién que adoptemos al respecto. b) La
de ver qué implicaciones se derivan para la educacion
al idearla desde el arte, pues de la actividad artistica
y de la formacién artistica pueden derivarse metad-
foras importantes para elaborar el aparato concep-
tual desde el que analizar los problemas educativos
y desarrollar la practica. Por ejemplo, creo que los
trabajos de FEisner (especialmente la obra The edu-
cational imagination) nos brindan «teorfas» sobre los
fendmenos educativos de cardcter general, pautas
para racionalizar la practica diddctica y derivaciones
para la evaluacién de los estudiantes. Para mf, perso-
nalmente, el concepto de objetivos expresivos de este
autor («Los objetivos educativos: ;ayuda o estorbo?»,
publicado en 1967 en The School Review, traducido
en 1982 en la compilacidon La ensefianza: su teoria y
su prdctica* de la que soy coautor junto a A. |. Pérez
Gdémez) supuso una forma nueva de entender los es-
quemas de la diddctica general, tan marcados por los
enfoques sistémicos y conductistas en los afios seten-
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ta entre nosotros. Al lado de otras perspectivas, esas
ideas llevaron al asentamiento de formas mas flexibles
de entender la racionalidad posible en educacion, a va-
lorar la expresividad autdonoma de los sujetos (estu-
diantes y profesores) como una alternativa a lo que
entonces denominamos pedagogia por objetivos®. Todo
objetivo debe concebirse como un punto de referen-
cia, de modo que en el proceso de su consecucion se
acoja y estimule una dimensién expresiva que no se
puede prever ni regular y que constituye la esencia de
la libertad en educacién.

La entrada de la perspectiva cualitativa en la in-
vestigacion educativa de la mano de la recuperacién del
paradigma hermenéutico ayudaria a hacer mds contun-
dente el choque entre paradigmas de pensamiento, y a
la aparicidn de «escuelas» enfrentadas dialécticamente.
Un debate que si bien hoy ya no tiene polemistas, ante
la aceptacidn casi undnime de una perspectiva episte-
moldgica mas «blanda, sigue poniendo de manifiesto
dos formas bdsicas de entender la racionalidad: la cien-
tificista (la pedagogia tiende a querer ser una tecnologia
cientffica) y la hermenéutica de bases aristotélica, para
la cual la préctica correcta es la apoyada en el ensayo
inteligente y prudente en el que participan sujetos que
pueden ser agentes que, para bien o para mal, proyec-
ten su «autoria» sobre la realidad.

Finalmente,encuartolugar, querria advertirquelos
andlisis globalizadores de los hechos educativos pueden
producir como efecto colateral en quienes esperan
soluciones a sus angustias una especie de impotencia
ante problemas que requieren ser reflexionados. Las
estructuras y el habitus que nos vienen dados son
reales y hay que comprenderlos. Podremos incidir en
la realidad en la medida en que nuestros deseos se
confrontan con las condiciones que construyen esa
realidad, que no sdlo es pedagdgica, sino social: en
nuestro caso el estado de la formacidn artistica de la
poblacién en general. También es necesario aceptar
que nuestras acciones, actuando adecuadamente en
multiples frentes, pueden mejorar la realidad; mds
cuando es evidente que es manifiestamente mejorable.
La educacién artistica tiene todo el futuro, ya que en el
presente no tiene mucha presencia.

5 Puede verse . Gimeno, La pedagogia por objetivos. Obsesién por la eficiencia, Madrid, Morata, 1982.
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2. La construccion del discurso y de las
practicas pedagoégicas en la educacion
artistica

La «realidad educativa» en general o la referida a
una faceta concreta de la misma -como es el caso de
la educacidn artistica- es algo mds complejo de lo que
aparentemente se suele entender. Esa realidad es una
construccion histdrica que procede de la acumulacion
de discursos o maneras de pensar, junto a las prdcti-
cas concretas de saber hacer y a los impulsos o moti-
VoS para querer hacer unas cosas y no otras. De otro
lado, podemos entender que esos tres componentes
se reflejan en el dmbito de las instituciones escolares
(manifestaciones internas de la realidad educativa) y
en el mundo exterior a las mismas (en la vida social en
general, en la vida cultural de la ciudad, en la familia,
etc.). La realidad de la educacién, como se muestra en
el esquema que sigue, la forman las manifestaciones
internas y externas de las formas de pensar, de las
practicas y de las valoraciones que existen acerca de
la educacidn artistica, en nuestro caso.

2.1 Discursos y practicas relativas a manifestaciones
externas

Las influencias de los discursos o el pensamien-
to correspondientes a las manifestaciones artisticas
externas sobre los discursos acerca de la educacién
artistica interna o escolar siguen unos determinados
circuitos. Asi, por ejemplo, para entender mejor esa
comunicacion se puede distinguir un primer plano de
alta cultura, correspondiente al mas alto nivel del dis-
curso de creacion tedrica sobre las artes, de cardcter
experto (la historia del arte, por ejemplo), que perte-
nece al mundo de los criticos, especialistas y creadores
que publican sus elaboraciones discursivas en diversos
medios especializados. Existe un segundo nivel (el mi-
dcult) que corresponde al tratamiento y difusién que
realizan los medios de comunicacion, que constituye
la base de la informacion de la persona culta, el cual
hace de divulgador del primer nivel. Después cabe ha-
blar de un tercer nivel correspondiente a la cultura po-
pular o arte de las masas, representado, por ejemplo,
por las revistas del corazdn, las manifestaciones kitsch,

I) Manifestaciones internas

2) Manifestaciones externas

a) Discursos o maneras de pensar
la educacion artistica.

;Cudles son los discursos o teo-
ras pedagdgicos vigentes acerca
de lo que es o debe ser la edu-
cacién artistica y la practica de las
habilidades correspondientes en
los dmbitos escolares, incluido el
de la formacién de profesores?

/Qué ideas o representaciones
sociales existen acerca de lo que
es o deberfa ser la educacion ar
tistica y la practica de las habili-
dades artisticas? Nos referimos a
lo que se denomina pensamien-
to pedagdgico folk.

b) Practicas o hdbitos de realizar
la educacién artistica.

Prdcticas de educacion artistica
existentes en las instituciones
escolares.

Practicas de educacién artistica
existentes en la vida social: en la
ciudad, en la vida familiar, en los
medios de comunicacién, etc.

¢) Orientaciones de valor acerca
de la educacion artistica.

;Qué prioridades tiene el valor de
la educacién artistica en la esco-
larizacién: entre los profesores, en
el curriculum de los estudiantes y
en el de la formacion de profeso-
res o en el perfeccionamiento de
los mismos vy en los proyectos de
reformas educativas?

;Qué valoracidn social tiene la
educacién artistica en la sociedad
en general o en las familias?
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la publicidad, la musica de consumo popular; etc. En
cuarto lugar, estd el discurso propio de la racionalidad
pedagdgica acerca de la educacion artistica, nutrido
por concepciones procedentes de la filosoffa, psico-
logla, pedagogfa y sobre la cultura, determinaciones
que se mezclan con los influjos provenientes de los
dos primeros, pero que tienen, indefectiblemente, que
considerar el hecho de que los alumnos y el contexto
social estdn afectados por el tercer nivel, el del domi-
nio popular.

Los flujos de comunicacion entre los discursos
que emanan de estos cuatro dmbitos son irregulares.
La intensidad de la influencia entre unos y otros es
distinta. Los intercambios e influencias se llevan a cabo
através de canales especificos, entre ellos la formacion
del profesorado.Dada la escasa presencia de esta faceta
enlaformacion general y el aislamiento dela alta cultura
acerca de las artes respecto de las preocupaciones
y necesidades de la educacion, se explicarfa la actual
situacidon del dmbito de la racionalidad pedagdgica
referido a la educacion artistica, que dispone de un
nivel bajo de estructuracion, careciendo del peso
necesario para hacerse presente en el competido
territorio del curriculum escolar: Sin ser tan ingenuo
como para pensar que dicha presencia depende sélo
del discurso.

Se puede decir que las artes gozan de mejor
salud, en cuanto a su presencia social y en lo que se re-
fiere a su valoracion por parte de los intereses domi-
nantes, que la que tienen en la educacién. ;Qué puede
explicar esta contradiccién entre las manifestaciones
externas e internas? Creo que las razones pueden ras-
trearse por tres caminos:

Uno, el que ya sefialdbamos acerca de que no
se concibe o no estd todavia madura la idea y la as-
piracion de que la educacidn artistica forme parte de
la educacion general. Esta faceta de la formacidn de
la sensibilidad y para la prdctica de habilidades artisti-
cas queda desplazada ante la prioridad que adquieren
otros componentes mds pragmdticos del curriculum
escolar. Una valoracidn que es propia tanto en las es-
cuelas y en el curriculum como en las familias y en la
sociedad.

Dos, el que se refiere a la historia misma del
curriculum vy al de la politica escolar; dmbitos domi-
nados por colectivos de profesionales en los que no
han estado presentes los «intereses» académicos re-
lacionados con el arte en la misma proporcién que lo
estaban los de otras dreas del curriculum.

Tres, por la propia especificidad de la prdctica de
las habilidades artisticas y su dificil encaje dentro de las
estructuras dominantes en la organizacion del sistema
educativo vigente.

2.2 La construccion del discurso y de las practicas in-
ternos

La educacién artistica ha sido un componente
de la formacidn valorado positivamente en los mode-
los de educacidn cldsicos y en las précticas prestigio-
sas desde Aristételes. Pero la experiencia evidencia el
abandono de ese componente en la formacion gene-
ral a través de la educacién obligatoria.

Pasaremos a comentar algunos de los puntos
neurdlgicos que desde fuera aprecio en este territo-
rio epistémico y practico. Expondré algunos problemas
bdsicos en torno a tres ejes esenciales: las dimensiones
educativas, la amplitud y dispersion del objeto y la opcién
entre una educacidn artistica especializada para unos
pocos o un poco de educacidn artistica para los més.

“La realidad de la
educacion, la forman las
manifestaciones internas
y externas de las formas

de pensar, de las prdcticas
y de las valoraciones
que existen acerca de la
educacion artistica, en

nuestro caso”.
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“Respecto de las artes

cabe la posibilidad
de plantearse tres
categorias de objetivos: la
sensibilizacion,
el dominio en grado
diverso de los discursos y

la expresion personal”.
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A) Las dimensiones de la educacion artistica

A partir de las diversas tradiciones de la educacién ar
tistica se han ido condensando distintos fines para la misma
que tienen diferente peso en los niveles de ensefianza; fines
que tienen desiguales oportunidades o posibilidades de ser
desarrollados en los marcos escolares que nos vienen dados.

Una fuente de la complejidad de la educacién artis-
tica reside en las posibilidades educativas inherentes a las
artes, que son peculiares para cada una de ellas. Respecto
de las artes cabe la posibilidad de plantearse tres catego-
rfas de objetivos: la sensibilizacién o capacidad de aprecia-
cidn artistica (por ejemplo: saber valorar, ser sensible ante las
manifestaciones del arte y saber gozar de la contemplacion
de obras u objetos artisticos); el dominio en grado diverso
de los discursos (conocimiento) acerca de los objetos ar
tisticos para comprenderlos (historia del arte, teorfa de las
artes, comprension y discernimiento entre estilos, andlisis de
la imagen, etc.); la expresion personal, adquiriendo vy ejerci-
tando las habilidades artfsticas (ejecutar musica, pintar, hacer
fotograffa, etc.).

Estos objetivos encuentran dificultades para su con-
secucidn en las actuales condiciones escolares, las cuales
dificultan la posibilidad de vivir genuinas experiencias para
alcanzar la sensibilizacion y para desarrollar la expresion. La
singularidad de la institucionalizacién de la educacion artistica
podrfa ser no sélo la manifestacion del estatuto particular de
esta formacion dentro del sistema educativo, sino también la
muestra de una especificidad dentro del mismo. Sélo en el
caso de la educacién artistica entendida como especializa-
cién -en lo que se refiere al objetivo de la expresidn- pue-
den superarse las dificultades de encaje en las coordenadas
dominantes del sistema educativo, a condicion de ubicarla en
centros especificos.

El aprendizaje intelectual y emocional que supone la
apreciacidn de las obras de arte sélo puede experimentarse
con autenticidad delante de la obra misma. La sensibilizacion
artfstica tiene que partir de vivencias. Apreciar el arte
directamente exige salir de las aulas; es decir, romper los
moldes de la escolarizacion.

En las condiciones organizativas dominantes de la
escolaridad es explicable la proclividad a sobrevalorar en el
curriculum los aspectos narrativos respecto de los otros dos
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(la sensibilizacidn vy la expresion), dadas las dificuttades
de trabajar en buenas condiciones en estos dos
dltimos.

La importancia del objetivo de cultivar la
capacidad expresiva en la educacion artistica se
asienta en diversas apoyaturas que tienen su origen
en la evolucion del concepto de arte, como veremos
mds tarde, y en otros giros en la filosofia de la
educacién. La idea de hombre auténomo vy libre,
que en el arte se traduce en la ruptura de los estilos
artisticos, ensalza la subjetividad de la mirada del
creador sobre el mundo vy el valor de la expresividad
individual. Se pasard a ponderar el valor expresivo y
expansivo de la experiencia artistica en el desarrollo
de la personalidad, recomendando abstenerse de
interferir en dicho proceso, una idea apoyada en
la concepcidén espontdnea del desarrollo humano
guiado por la educacién negativa de Rousseau (la no
intervencién) que necesita y estimula la capacidad
expresiva creadora. Actitudes y ambientes que hay
que cuidar tanto y antes en el clima familiar como en
el escolar para que desde el inicio no entorpezcan
o anulen la originalidad expresiva que tan claramente
se manifiesta en el arte infantil. El objetivo expresivo
de la educacidn artistica compete en primer lugar
a la familia, que es el primer ambiente en el que se
expresa el sujeto con el cuerpo, con la voz, el trazo,
donde adquiere los primeros «capitales culturales»
relacionados con la musica, etc. La pedagogia familiar
tiene que contemplarse como una accion paralela a la
actuacién con los estudiantes.

Con la asuncidn de la expresividad como obje-
tivo de la educacidn artistica surge el problema que
se le plantea a toda pedagogfa «invisible», segin la
distincién que hace Bernstein (1998) (entendiendo
por tal, en este contexto, aquélla que apela a criterios
de calidad, a procesos y a caminos por recorrer que
no son fdciles de precisar, de establecer o de evaluar).
Algo que también ocurre con el objetivo de sensibili-
zar, que es dificil de formalizar y para poder articular
procedimientos seguros para alcanzarlos. Asi como
para los objetivos relacionados con el saber sobre el
arte existe discurso formalizado acerca de las maneras
en que se realiza el aprendizaje, asf como disponemos

de préctica acrisolada y una disponibilidad de medios
y de contextos minimamente favorables, no ocurre lo
mismo con los objetivos relacionados con la sensibili-
zacion y la expresividad. Comprender en qué consiste
la sensibilidad artistica, tanto en sus componentes in-
telectuales como emocionales, no es algo suficiente-
mente conocido. Lo mismo ocurre con las habilidades
artisticas. Acerca de éstas existe la creencia de sentido
comun (teorfa implicita) que se trata de competencias
muy ligadas a posibles dotaciones previas a su ejerci-
cio (hablamos de estudiantes o de personas «duros
de oido»). Se han realizado multiples estudios dentro
de la psicologia del arte (desde la teorfa de la gestalt,
psicoanalfticos, de cardcter evolutivo y descriptivos del
arte infantil), conocemos bastantes cosas acerca de la
sociologfa del gusto, pero no es sencillo pretender es-
tructurar normas técnicas pedagdgicas a partir de ese
conocimiento.

B) La ambigiiedad y amplitud del objeto en la
educacion artistica

Estamos hablando de una faceta de la educacion
-la artistica- en un contexto en el que se discute la
esencia misma del referente bdsico u objeto: el arte.
(Qué es el arte? ;Qué es hoy el arte! Como comenta
Adsuara Vel (2000), «arte es lo que en su nombre se
nos ofrece como tal».Y jcdmo se configura el relato
que legitima dicha artisticidad? La definicion del arte en
el mundo exterior a la escolaridad es hoy conformada
por toda una cadena montada para el consumo y no
para el goce que practicaban los principes y burgueses
contemplando «sus» obras. Las referencias entitativas
las determina el mercado y todo el aparato que
construye la narrativa acerca de lo que cae dentro
de sus fronteras. ;Qué sentido cabe, pues, darle a
la educacion artistica, una vez que el objeto ha sido
categorizado de este modo?

A partir del romanticismo, con el afin de
expresarse el yo, se acaba la posibilidad de lo bello
como cualidad inherente a los objetos, actividades
y creaciones artisticas. La postmodernidad artistica
implica para la educacidon una desestabilizacién por
la pérdida de referencias, dejando sin una gufa segura
al «deber ser», a la utopfa educativa, adelantdndose
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asf a otras inestabilidades postmodernas. Este es un
ejemplo de las dudas que el relativismo introduce en
la toma de posiciones y decisiones en educacion.

Al introducirse esta vision y esa ruptura del
canon se produce una crisis en las referencias que
tenfa el planteamiento moderno de la educacidn
respecto de la formacién estética o artistica. Quedan
alteradas dos funciones bdsicas del curriculum visible
de la educacién artistica, al tiempo que se abre una
posibilidad.

Primera dificultad. La actividad desde el nuevo
orden apoyado en un canon de calidad laxo podrfa
llegar a entenderse como si la expresién artistica no
requiriera de un ejercicio disciplinado (algo que no es
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factible de concluir ante las grandes obras) y pasara
a ser considerada como mera expresidon que emana
del ser creador por antonomasia. Cualquiera, desde
luego, puede cantar e interpretar en algin grado,
cualquiera pinta y escribe poemas, pero se olvida el
valor entitativo que se concede a las manifestaciones
artisticas de calidad.

Segunda. Las artes pldsticas (especialmente la
pintura, también la escultura y la ilustracion en general)
pierden la funcidén narrativa, un motivo fundamental
por el que laimagen entrd en las actividades educativas,
y gracias a lo cual aquéllas han encontrado un valor
instrumental en la historia de la educacién. El arte no
representa, pues, a lo bello ni tampoco a la realidad.
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Se ha convertido en un referente sin capacidad
narrativa directa acerca del mundo para centrarse
en la dimensién expresiva subjetiva y en la busqueda
del impacto afectivo. Desde hace aproximadamente
200 afos el arte ha dejado de ser una imitacidn de la
naturaleza. Ha pasado a ser un relato en si mismo.

Hoy, en muchas tareas académicas, en vez de
introducir el dibujo personal se pega una fotocopia; ya
empezamos a echar mano de ilustraciones y fotografias
existentes en las diferentes bases de imdgenes que
podemos localizar en Internet. La funcion ilustradora
y representativa continda en la escolaridad aunque
sustraida al estudiante por las nuevas tecnologias.
En vez de producir imdgenes, predominantemente
consumimos, comentamos y analizamos la imagen.
A estas tradiciones se afadirfa el valor dado a la
expresion, fundada desde otros puntos de vista
(manifestacidn del yo, escape de conflictos, desarrollo
de la imaginacidn, maneras distintas de comunicar,
desarrollo de la psicomotricidad).

La posibilidad que decfamos se refiere al hecho
que, al ampliarse los pardmetros de lo que venfa en-
tendiéndose por excelencia artistica, puede adoptarse
un sentido mds amplio de lo que significa la expresion
artistica, dando oportunidades a una mds amplia parti-
cipacion, a una mayor universalizacion de la educacién
artfstica.

La desestabilizacién que provocan esos movi-
mientos en el entendimiento de lo que es el arte nos
permite poder distinguir entre dos grandes orienta-
ciones de la educacion artistica, no necesariamente
opuestas, gue muestran un cierto paralelismo con las
dos formas bdsicas de entender la educacién (como
proceso de enculturacion y como motivo y proceso
de individuacion):

a) La orientacién esencialista

Esta categorfa, que tomo de Eisner (1995), se
apoya en la consideracion de que ciertas manifesta-
ciones de las artes son objetos estéticos investidos de
un valor que a través de la educacion puede revivirse
en el espiritu de las personas, despertando en éstas
el goce estético y la apreciacidn formal de las cualida-

des de esos objetos. De esta manera engrandecemos
nuestro sery se despierta nuestra sensibilidad.

Se trata de una orientacidn de signo ilustrado
que hunde sus raices en el pensamiento cldsico, al en-
tender la educacién como camino de perfeccion o de
formacion (De la Calle, 2000). La posicién moderna
tiene su mds clara expresién en Schiller (1759-1805),
para quien la educacidn estética abre el camino de la
libertad. La educacién da forma al espiritu, al gusto, a la
inteligencia, al cuerpo. Al entenderla como formacién
conjuga dos de los significados de esta Ultima palabra:
el de enriquecimiento y el de inmersidn en un orden.
Una idea que arranca del concepto de paideia griega
como un humanismo al que debian contribuir todos los
contenidos. Estos no estaban sometidos tanto como
ahora a la presion de la aplicabilidad del saber sino,
mds bien, al criterio de si servian o no a la vida buena
humanizadora del individuo y de la sociedad. Este fue
el gran legado del espiritu ilustrado que, desde una
perspectiva democritica, se pensd para todos, aunque
no se desarrollé en condiciones de igualdad real.

“Apreciar el arte
directamente exige
salir de las aulas;
es decir, omper
los moldes de la

escolarizacion”.
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“Al ampliarse los
parametros de lo que venia
entendiéndose por excelencia
artistica, puede adoptarse un
sentido mas amplio de lo que
significa la expresién artistica,
dando oportunidades a una
mds amplia participacion, a
una mayor universalizacion

de la educacion artistica”.

El valor del arte para la educacién participa de
la orientacion platdnica, en tanto que la educacién
artistica se entiende como un camino hacia los
ideales que el arte contiene en si o que el ser humano
tiene como potencialidad (Read, 1955). Se trata de
una concepcidn esencialista del contenido de la
cultura que puede llevar a los excesos propios de un
fundamentalismo cultural objetivista que no pone en
tela de juicio el valor de los contenidos y que puede
conducir a prdcticas educativas que anulen al aprendiz
como ser activo que interpreta y «relee» desde su
perspectiva los objetos y las actividades artisticas. Del
valor paradigmadtico de las obras candnicas también
se puede derivar a la trivializacidon de la pedagogia
de la imitacidn, a la copia del modelo, dentro de un
paradigma pedagdgico de cardcter disciplinario que
tan profusamente ha sido practicado.

b) El arte como expresion de la creatividad,
ligada a la idea de libertad moderna y a la propia
«muerte del artey. Las bases del contextualismo.

Desde el punto de vista pedagdgico, el
contextualismo significa, segiin Eisner (1995),laapertura
y popularizacién del objeto de la educacién artistica
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frente a la visidn purista y elitista del esencialismo, el
cual sélo tendrfa sentido, en el mejor de los casos,
en una formacién especializada. Se trata de ver las
condiciones en la que ha de operar el alumno, las
caracteristicas de la sociedad,lo que el pueblo hace, los
consumos actuales, dando cabida a las artes populares,
a la perspectiva multicultural, siguiendo el giro que el
concepto cldsico de cultura ha experimentado por
la influencia relativista que ha propiciado la mirada
antropoldgica sobre la educacion (Gimeno, 1998).

De esta forma se audnan cuatro posiciones
bdsicas para la educacion:

a) Un sentido mds «democrdtico» de la edu-
cacion artistica, al poder extenderla a mds personas
y considerarla como algo dirigido no sélo para elites,
especialistas o para sujetos especialmente dotados.

b) Un relajamiento del canon, con la consiguien-
te apertura del rango de objetos y actividades que
pueden formar parte de las actividades educativas,
al «rebajar» la categorfa de obra de arte, amplian-
do considerablemente los objetos artisticos posibles
(artes populares, medios audiovisuales, etc.). Lo cual
no significa que no se deba tratar de perfeccionar y
elevar los niveles de logro en los objetivos de apre-
ciacion y de expresion.

€) Una facilitacion del objetivo de cultivar la
expresividad a través de las actividades artisticas, las
cuales podran acoger las posibilidades de los diferentes
sujetos, sin el filtro selectivo que imponen los altos
niveles de realizacién que exige el esencialismo.

El vuelco que supone el contextualismo para la
educacién es también el triunfo del yo creador sobre
el valor arquetipico de los modelos, no subordinado o
anulado por la dimensién narrativa que proporciona
contenidos de ensefianza. Esta es una perspectiva
que entronca con el discurso subjetivista de la
pedagogfa actual que encumbra a la vivencia y a la
experiencia creadora, es decir, la préctica del arte
como proyeccion de la subjetividad.

d) Un sentido del aprendizaje mds integral que
parte de una concepcion mas sintética del mismo, en



LA CONSTRUCCION DEL DISCURSO

el que se puedan conjuntar experiencias muy variadas. En
el aprendizaje significativo y relevante que realizamos en
situaciones naturales no se pueden distinguir dimensiones
intelectuales, afectivas, artisticas, etc. Como dice Lowenfeld
(1958) en una de sus obras, que para mi supuso un
impacto significativo: «kDemds estd decir que cuanto mayor
sea el ndmero de relaciones sensibles que yo establezca,
tanto mayor serd mi comprension de las cosas y mi vida
se enriquecerd» (p. 5). «..uno de los mds importantes
atributos de cualquier actividad creadora es que nos
volvemos mds sensibles y comprensivos de las cosas que
hacemos o manejamos» (p. 7). «Para nuestros nifios el
arte puede ser la vdlvula reguladora entre su intelecto y
sus emociones» (p. 8).

Reparemos en otra condicién trascendental del
objeto sobre el que versa la educacidn estética vy artistica.
Nos referimos a su condicidon cambiante y escurridiza,
al hecho de ser complejo y variado. Comprende desde
las expresiones artisticas que tienen como instrumento
la palabra (poesfa, teatro, incluso la caligrafia) hasta las
artes populares (artesanfa, por ejemplo), pasando por las
llamadas «bellas artes»: musica, danza, pintura, escultura...
Educarse respecto de un objeto tan amplio implica
encontrarse con serias dificultades a la hora de estructurar
un drea curricular coherente. Esta variedad es, en principio,
positiva, en la medida que permite opciones diferentes a
ser ofertadas por el curriculum y hacer mds variada la
practica escolar. Pero, al quedar presos de una mentalidad
organizativa monolitica y marcada por la estandarizacion
de la vida escolar, dicha multiplicidad serd, mds bien,
un obstdculo cuando pensamos, por ejemplo, que los
profesores deben ser especialistas. La solucién a la que
se acude estd en seleccionar unas dreas con preferencia
a otras. De hecho, Ia seleccion de componentes artisticos
que se hace en la educacidn obedece a la utilizacion de
criterios en cierto modo arbitrarios desde la Iégica de las
artes y de la educacion.

c) Las proyecciones de un debate: las exigencias
del curriculum para todos frente a la excelencia
artistica

El tercer gran eje de la construccion de la educacién
artistica lo forman las opciones que debemos considerar
respecto de la universalidad o no de la misma. En la edu-
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“Esta es una perspectiva
que entronca con el discurso
subjetivista de la pedagogia

actual que encumbra a la

vivencia y a la experiencia
creadora, es decir, la practica
del arte como proyeccion de

la subjetividad”.

cacién artistica, como ocurre en otras dreas del curni-
culum, hay que optar entre dos opciones bdsicas de
politica educativa (no se trata de posiciones extremas
puras, sino de una forma de situar el problema): enten-
derla como una posibilidad en la que todos puedan
extraer algin beneficio, lo cual hay que plasmar en el
curriculum comun de la educacién obligatoria, o bien
contemplarla como una opcién especializada dirigida
a dar cabida y salida a talentos especialmente dotados
y a vocaciones dirigidas al profundo dominio de alguna
parcela del arte. Las dos opciones han de ser compati-
bles en el sistema educativo, pero se exige contemplar
su desigual relevancia en los niveles obligatorios de cara
a definir estilos educativos compatibles con el objeti-
vo universalizador. La pregunta a hacerse es ésta: jsi la
educacién artistica es deseable como una faceta del
desarrollo humano, qué tipo de educacién ha de ser
pensada e impartida para que realmente sea factible
para todos?

El significado de los objetivos fundamentales de la
educacion artistica, si ésta ha de universalizarse, han de
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rellenarse de contenidos y de actividades apropiados
para toda la poblacién escolar; para que todos puedan
beneficiarse de ella. La transposicion didactica que
ha de hacerse a partir de los contenidos culturales
para que el curriculum sea relevante, al tiempo que
adecuado e interesante para los estudiantes, es un
reto general de la educacidn, cuya solucidn implica el
no asociar inevitablemente la calidad de la ensefianza
con la forma en que ha venido entendiéndose una
determinada tradicién curricular.

El vaciado de contenidos y las practicas mds ade-
cuadas en cada uno de los tres grandes objetivos se-
fialados en el primer eje (A) tienen que diferenciarse,
pues, al menos parcialmente, segin nos situemos en
la opcion formativa general o en la especializada. Si
expresarse en alguna forma artfstica (canto, ejecucion
musical, ejecucidn pictdrica, etc.) debe ser una activi-
dad de todos, estd claro que no podemos aspirar a
que todos lleguen a ser consumados tenores, instru-
mentistas o pintores. Ahf estd el caso de la formacidn
instrumental musical. Prdcticamente inexistente en el
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I. Goce estético en la
apreciacion de objetos
o realizaciones artisti-
cas.

2. Conocimiento de los
discursos o narraciones

sobre las realizaciones.

El arte como cultura
narrada.

3. La prdcticas de habi-
lidades artisticas unidas
a diferentes funciones
educativas: representar,
ilustrar, expresarse, etc.

Su participacion en la
formacion general en
la educacion universa-

iQué experiencias, en
qué artes, acerca de
qué objetos?

;Qué conocimiento es
relevante a la vez que
interesante para los es-

;Qué actividades rea-
lizar? ;Qué contexto
de espacio, de tiempo

lizada.

tudiantes? y de organizacién son
precisos! ;Qué recur-

sos necesitamos!

Formacidn especializa-
da para los que elijan
esa via de dedicacion.

Aunque siempre serd mejorable, tiene su propia tradicidn.

sistema escolar; en los conservatorios estd pensada
mds para especializarse que para que una cantidad
importante de jévenes aficionados puedan adquirir un
dominio suficiente sin tener que pasar por las exigen-
cias a las que se someten los que se van a especializar.
Parece como si la opcidn fuese el «todo o nada».

Los espacios que genera el cruce de los ejes Ay
C (tal como quedan expresados en el esquema ante-
rior) sefialan lo que considero son los grandes progra-
mas de investigacion de la pedagogia de la educacidn
artistica.

3. Reivindicaciones y frentes de innovacion

La presencia escolar de un componente cultural
cualquiera estd en directa relacidon con la «utilidad»
formativa percibida, con visiones mas globales del
mundo, de la cultura y de los problemas humanos y
con determinadas tradiciones que, a veces, fuera de
toda funcionalidad, perviven inexplicablemente.

El listado de razones que Eisner (1984) apuntaba
para explicar la precaria presencia de las humanidades
en el sistema educativo, puede trasladarse muy bien a
la educacion artistica:

I) EI' predominio de una perspectiva epistemo-
|6gica de tipo positivista hacia el conocimiento, con-
traria e intolerante con la ambigliedad de la interpre-
tacidn, que es la perspectiva de las humanidades y de
las artes.

2) La preocupacion por el logro de resultados
concretos en el sistema educativo, manifestada en la
adhesion a las prdcticas de accountability, a las que se
suman sin reparos algunos abanderados del humanismo,
mientras que los efectos de las humanidades no son
facilmente aprehensibles ni visibles a corto plazo.

3) La orientacién profesionalizadora a que estd
sometido todo el sistema educativo, que orienta
la seleccidon del curriculum de manera favorable al
conocimiento que se cree tiene mds utilidad para el
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“La transposicion diddctica

que ha de hacerse a partir
de los contenidos culturales
para que el curriculum sea
relevante, al tiempo que
adecuado e interesante para
los estudiantes, es un reto
general de la educacién, cuya
soluciéon implica el no asociar
inevitablemente la calidad de
la ensefianza con la forma en
que ha venido entendiéndose
una determinada tradicion

curricular”.
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desempefio de actividades productivas. Una orientacion
en la que, precisamente, los conservadores y mercantilistas
tienen puestas sus miras en las reformas educativas.

4) La proyeccién que ese utilitarismo tiene en la
valoracién del tiempo de la educacidn, que tiende a es-
tablecer prioridades que desfavorecen a las humanidades
aungue no nieguen su valor.

5) La creencia, de origen positivista, bastante exten-
dida (que también cuenta con adeptos entre los profesio-
nales de las humanidades), que considera que la educa-
cién no tiene que ver con problemas de valores conflic-
tivos, visibles en los aspectos controvertidos que afectan
a los seres humanos, cuando las humanidades tienen que
ver mds con valores que con hechos.

6) Falta de compenetracién profesional entre el
profesorado que lucha muchas veces mds entre los que
imparten diferentes disciplinas en vez de defender una
causa comun.

7) El hecho de que el mismo profesorado de huma-
nidades tenga una formacién dudosa para hacer valer el
espiritu de aquéllas en su ensefianza. Este es un problema
general, pero mds trascendental para quienes reivindican
un territorio que para los que tienen posiciones conso-
lidadas.

Hace falta revitalizar el discurso sobre el sentido for-
mativo de la educacion. La recuperacion -mejor dicho, la
ocupacion- de presencia de la educacidn artistica va de
la mano de la mirada humanistica y de la del sentido de
la formacién general en oposicidn al utilitarismo y a la
hiperespecializacion en la vida, como en el curriculum, evi-
tando las demandas corporativas. La educacion artistica
es un campo que, al estar sometido a una menor presién
social y control de rendimiento, asi como por el hecho de
ser variado en sf, permite en mayor medida a la pedagogia
ocupar espacios escolares alternativos.

La fragmentacién del mundo a través del conocimiento
y del curriculum. Importancia del sentido interdisciplinar de la
educacion artistica como nexo para la interdisciplinariedad.
Hay que evitar la guerra de las dos culturas que sefialara
Snow (1977) y dar paso a una cultura -la tercera- que cie-
rre el abismo entre los mundos de la ciencia-tecnologfa,
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por un lado, y las letras, humanidades, artes y ciencias
sociales por otro. Precisamente, el cardcter variado de
las artes posibilita la conexidn con otros muchos am-
bitos de la cultura y del curriculum. Esta forma de pe-
netracion por via de integracidn para los estudiantes
de alguna forma deberfa considerarse en la formacion
de profesores.

La menguante presencia de las humanidades en
el curriculum es el resuftado de un enfrentamiento
entre dos grandes paradigmas epistemoldgicos acer-
ca del entendimiento del mundo, con sus proyeccio-
nes en el dualismo hombre-mundo, subjetividad-ob-

da inquieta

La mirada
inquieta
Educacion
artistica

y museos

Ricard Huerta
Roma de la Calle, eds.

DON PINKEL

dar clase con la boca cerrada

Dar clase

PUBLICACIONS

Atlas dela
globallzacwn

jetividad, naturaleza-espiritu. La pérdida de la cultura
comun se produce por diferentes razones, aunque
no es ajena a ella la carrera sin fin y sin sentido de la
especializacién en el curriculum, empezando por el
de la universidad. El crecimiento de las brechas entre
parcelas de saber, como consecuencia de su mismo
desarrollo, hace méds urgente la necesidad de encon-
trar en la ensefianza formas de restablecer una cierta
unidad del saber, no con el fin ilusorio de combatir
aquella tendencia, sino para ofrecer visiones com-
prensivas del ser humano, de la sociedad, de la cultura,
a seres que no son, Ni en su mayoria serdn, especialis-
tas. Esa funcién pueden cumplirla las artes.

Los valores

del arte rool

en la ensefanza
Ricard Huerta, ed.
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“el caracter variado de las
artes posibilita la conexion
con otros muchos dmbitos de
la cultura y del curriculum.
Esta forma de penetracién
por via de integracion para los
estudiantes de alguna forma

deberia considerarse en la

formacién de profesores”.
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Las artes pueden ayudar a proporcionar la nece-
saria continuidad vertical entre lo que es y lo que fue
y constituyd el presente como una dimensién impor-
tante del humanismo. Esa continuidad necesita del co-
nocimiento del pasado, la lectura critica del presente
y una cierta dotacién de prudencia y de perspectiva
para encarar el futuro (O'Donnell, 1998).

La imprescindible transformacién de las institucio-
nes escolares como espacios de vivencias mds variadas
y complejas. Esta afirmacion no deja de ser una vana
generalidad vdlida para cualquier propdsito, si bien en
el caso de la educacidn artistica cobra una singular
relevancia. Las instituciones imponen moldes y con
ellos proponen modos de funcionar dentro de ellas.
La estructuracidn de espacios, la carencia de amplitud
en ellos, la fragmentacion del tiempo, las tareas sélo
«en pupitrey, la carencia de posibilidades de guardar
objetos que no sean textos y ldpices, el clima de con-
trol y de evaluacidn, las précticas de etiquetado y de
jerarquizacién, la mentalidad ingenieril, las prisas por
«tocar temas»... son, entre otros, rasgos visibles que
se compaginan mal con los objetivos de sensibiliza-
cion y expresion, tan importantes en la educacion ar-
tistica. Las artes son objetos «extrafiosy, no por falta
de presencia, sino por inadaptacidn a las condiciones
vigentes. Cuando uno percibe en algunos centros de
formacion de profesores la profusion de flautas (y sélo
flautas) y lo que molestan al desarrollo de las clases
«normalesy, se adquiere evidencia de lo que estamos
comentando. jSe imaginan lo que supondrfa un taller
de escultura?

La politica y las prdcticas de formacion y perfeccio-
namiento de profesores son esenciales, como en cualquier
otra drea del curriculum. Los profesores de las artes, o
son «ejecutores» de las mismas o se convierten en
teorizadores que imparten informacién y son capaces
de examinarla. Dada la variedad de las manifestaciones
artisticas, dudo, por otro lado, que la unica o la mejor
politica de personal sea la de pensar una formacion
artistica sustentada Unicamente por profesorado de
plantilla v fijo en los centros. Se precisa de modelos
mas flexibles para un campo tan diversificado, si no
queremos que alguna de las artes se convierta en ex-
clusiva, desalojando a otras.
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Aprovechar y crear espacios y tiempos para ac-
tividades de contacto con obras artisticas y de expre-
sién gjenas a los curricula. El arte es un objeto muy
acorde con las caracterifsticas y objetivos de la edu-
cacién permanente. Ante la dificil cabida que estos
contenidos tienen en el espacio y tiempo escolares,
y viendo el éxito social de algunas manifestaciones
artfsticas, ;no convendria atisbar otras vias que no
sea convertirlos en asignaturas! ;No serd mejor
que se desescolaricen? En el reparto curricular, no
nos engafiemos, los especialistas en educacion ar
tistica estdn abocados a estar mal representados si
no cambian -y mucho- las condiciones actuales, que
tampoco son de ahora.
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La tragedia
del arte

Entrevista a profesionales
relacionados con las artes en la escuela

Las artes en la escuela constituyen un dominio que ha sufrido enormes cambios en
estas Ultimas décadas. Revista Docencia ha querido entrevistar a profesionales que trabajan
en establecimientos primarios y secundarios publicos, particular subvencionados y particulares,
para conocer sus experiencias en sus escuelas y cémo viven hoy la politica publica ligada a
este ambito. Las profesionales entrevistadas fueron: Doris Rosales, Texia Roe, Paola Gonzdlez,
Sandra Hermosilla, Marcela Rojas y Maria Elena Valdeavellano'.
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El sentido de las artes en la escuela

La ensefianza de las artes constituye una
oportunidad para que los alumnos Yy alumnas
puedan descubrir y potenciar habilidades distintas y
complementarias a las que se construyen en otras
dreas disciplinarias del curriculum escolar Nuestras
entrevistadas sefialan que este aporte se puede
constatar en varias dimensiones del desarrollo de los
nifos, nifias y jovenes.

Desde un dmbito personal, las artes conducen
hacia una mayor expresividad y reflexién, devolviendo
al estudiante una imagen de sf mismo que le permite,
en definitiva, un mejor autoconocimiento:

Paola: El arte es una herramienta para el desarrollo y
el autoconocimiento de la persona, por lo tanto, favorece
al conocimiento general y reflexion de lo que es el ser
humano.Tiene que ver con el sentir, que siempre dejamos
de lado a medida que va creciendo la persona.

Marcela: El arte, en cierto modo, hace que los alumnos
se centren y que logren por lo menos expresarse de
alguna manera.

Esta vinculacién intima del estudiante con el
arte le ayuda a construir un lenguaje muy personal
y legftimo que dificilmente se observa en otras
asignaturas:

Marcela: Yo también veo el arte como terapia para los
nifics. A mi me pasa que los nifios mds grandes, que
son super conflictivos con otros profesores, me confian
cosas que a los otros profesores no.Yo creo que el arte
tiene también esa parte terapéutica a la que hay que
ponerle atencién, lo cual no se da del mismo modo en
matemdtica, ni en historia, ni en otra disciplina.

Asimismo el arte posibilita una amplia com-
prension critica del mundo:

Doris: Gracias al arte podemos entender el origen, la
sociedad, lo que estd pasando actualmente y lo que ha
pasado durante todos los siglos, podemos comprender
todo. Podemos trabajar la creacidn y la critica, y vemos
resultados cuando el nifio es capaz de juzgar.

Las artes, en conclusidn, son vistas por nues-
tras entrevistadas como un aporte al desarrollo huma-
no integral de los alumnos y alumnas, independiente-
mente de sus habilidades particulares:

Sandra: Los chiquillos con el arte se ponen mds pacificos,
desarrollan la motricidad, y es integrador.

Texia: Yo encuentro que el arte hace mejor al hombre,
desarrolla su espiritu, imaginacién y lenguaje. Yo he ob-
servado que la gente se desarrolla mds humanamente
a través del arte, drea en la cual caben los alumnos muy
inteligentes y los que les cuesta, ahi entran todos. Sin el
arte el ser humano queda con una parte sin desarrollar.
El arte es fundamental para el ser humano, para hacerlo
mds pacifico, mds rico, mds creativo.

La subvaloracion de las artes y de la
creatividad en el curriculum

Pese al enorme aporte que las artes realizan
en las escuelas al desarrollo psiquico y social de los
alumnos y alumnas, nuestras entrevistadas denuncian
el claro menosprecio social que recibe esta drea en las
mismas escuelas. Esta marginacion de las artes puede
estar relacionada con el énfasis mercantil y poco re-
flexivo del desarrollo econdmico del pafs:

Doris: El arte hoy en la educacidn es casi nada, es muy
supefficial y subvalorado. El sistema estd valorando, a tra-
vés del curriculum de las escuelas, la capacidad empren-
dedora de los alumnos, sin incentivar o coartando que los
chicos piensen. Pareciera resultar problemdtico que los
nifios y jévenes piensen.

La baja relevancia ha implicado que existan
pocas horas curriculares destinadas a esta drea, donde
muchos docentes no pueden tener una permanen-
cia minima en una escuela para aprender siquiera los
nombres de sus alumnos, lo cual tendrfa como conse-
cuencia no ayudar a generar procesos creativos por
parte de los estudiantes:

Maria Elena: Esta es la parte mds triste a mi juicio, por-
que no consigo un mayor conocimiento de cada uno de
mis alumnos, confundo sus nombres, sélo noto a los mds
desordenados o caracteristicos. No tengo horas de per-
manencia.
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Marcela: Yo busco en el diario avisos para profesora de
arte y veo uno, mientras que para matemdticas encuentro
veinte. Eso refleja la cantidad de horas que hay en los
colegios, dos horas a la semana y quizds ni siquiera eso,
porque incluso hay colegios que estdn elimindndolas.

Al mismo tiempo, las mismas familias restrin-
gen la eleccién vocacional de sus hijos e hijas hacia
dreas artisticas, ya que éstas no asegurarfan sus sub-
sistencias econdmicas futuras, y por lo tanto son con-
siderados como caminos poco deseables para ellos.
Esta percepcién contribuye al menosprecio de estas
asignaturas dentro de las escuelas:

Doris: La génesis estd mds atrds de la adolescencia,
cuando el nifio es pequefio, y tiene diez o doce afos y
presenta un potencial artistico, el papd trata de coar
tarlo al mdximo, diciéndole “no ocupes tanto tiempo en
pintar, no ocupes tanto tiempo en hacer esta obra, ocu-
pa el tiempo para que estudies otras cosas, porque eso
no importa, eso da lo mismo”. Esto estd arraigado en la
sociedad, el arte es coartado socialmente desde la raiz.

Sandra: La tragedia del arte ocurre cuando uno les dice
a los nifios que van creciendo “usted por ninglin motivo
va a elegir una carrera artistica en su vida porque con
eso no va a ganar dinero, usted tiene que optar a tratar
de ser un profesional, un abogado o ingeniero”. Esto es
algo tipico, o seq, nadie puede darse el lujo, casi nadie, de
decir: “yo quiero ser musico”, incluso teniendo aptitudes.
Es realmente muy dificil que una familia pueda darse
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el lujo de formar a un hijo artista en general, porque en
esta sociedad tenemos que hacernos de un trabajo en
el cual encontremos estabilidad econémica. Eso es lo
tremendo, las carreras artisticas no tienen posibilidades
de trabgjo y esa es una tragedia para muchos artistas.

Los sostenedores de las escuelas (municipios
o entidades privadas) en general tampoco elaboran
planes artisticos ni culturales, queddndose en un
nivel superficial donde lo importante es hacer
alguna “muestra” de lo realizado en ocasiones
puntuales durante el afio, lo cual es catalogado por
nuestras entrevistadas como la puesta en escena
de “parafernalias”, no instaldndose estructuras mads
permanentes de desarrollo de las artes:

Maria Elena: Las autoridades administrativas muchas
veces ven el arte como una herramienta para lograr
visibilidad, por ejemplo, al promover la participacién en
algun concurso comundl.

Doris: Los municipios son empresarios de la educacion,
hay que preguntarse jcudnta plata de la Municipalidad
se destina a la cultura, al arte?

Paola: Se piensa en el arte cuando hay eventos, pero
eso es paraferndlia, es para mostrar que se hacen cosas.
Es ahf cuando estd presente el arte, pero ello carece de
fondo, no se busca una conexion con los demds colegios
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ni establecer redes. Ademds a ciertas comunas como
Puente Alto, La Pintana, se las aislé, entre otras cosas,
de la cultura y el arte.

Lamisma politica educativa se hace cémplice
del desprestigio de las artes en las escuelas, al valorar
sélo las mediciones estandarizadas, desestimando
este sector de aprendizaje, y perjudicando a los
establecimientos que pudiesen haber definido
proyectos institucionales diversos:

Sandra: Los colegios cominmente se dejan llevar por
las mediciones externas, y tu sabes que en el Simce y
la PSU nosotros no incidimos mayormente...

Doris: Los sistemas de mediciones actuales, el
SIMCE y la PSU, no sirven para los colegios integrales
ni de acogida, premian a los colegios academicistas.
Los sistemas de medicidn son academicistas y a las
municipalidades les interesa que les vaya bien a los
colegios en esas asignaturas, para recibir mayor
financiamiento a sus negociados.

Marcela: Yo una vez hice un reemplazo en un colegio
artistico que estaba transformdndose en cientifico
humanista, y era terrible, era ver un pals en destruccidn,
los talleres abandonados. Se transformaba un colegio
que tenia mucho éxito entre los estudiantes, y fue
horrible vivirlo. Estdn cortando y cortando el arte.

Del mismo modo, segln nuestras entre-
vistadas, las politicas de perfeccionamiento no han
considerado el dmbito de las artes, denuncidandose
como una carencia fundamental:

Marcela: Yo creo que faltan cursos de perfeccionamiento
enfocados a los profesores de arte. Siempre hay
perfeccionamiento en cualquier cosa, menos para los
profesores de arte, porque de repente seria importante
actudlizarse quizds en el mismo curriculum. Esto seria
mds enriquecedor.

La desvalorizacion de las artes también tifie
las realidades de las escuelas, a través de los juicios
que los diversos docentes sostienen respecto a este

sector de aprendizaje, mezcldndose, no obstante,
con cierta admiraciéon en relacién a la libertad que
puede vivirse en esas clases:

Maria Elena: Los colegas algunas veces miran con
envidia y desconcierto la asignatura de artes, pues
observan menos orden y libertad de accion. Sin embargo,
desvalorizan las artes, las cuales consideran sélo como
una herramienta, que ellos mismos usan obteniendo
mejores resultados... Algunos no las observan como
una asignatura propiamente tal.

Como va se ha sefialado, el predominio de
las asignaturas que el sistema ha privilegiado (len-
guaje, matemdticas, inglés) incide en la marginacion
de las artes de la realidad escolar. En consecuencia,
se observan tratamientos salariales diferenciados
como también una marginacion en los incentivos
que entrega el sistema educativo:

Doris: Hoy dia estamos postulando a la excelencia
académica, y la educacidn artistica, artes visuales, no
estdn consideradas, si estd religion, educacion fisica.
Este afio yo lef toda la informacién para postular, pero
no estd considerada a nivel nacional. Estamos total y
absolutamente subvalorados, lo que incluso se da entre
pares. Nosotros vemos que a los profesores de lengugje,
matemditicas, ciencias, se les paga una cantidad mucho
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mayor que a los docentes de arte. Nosotros somos
los menos importantes. Somos importantes para la
escenogrdfia del dieciocho de septiembre, para los actos
civicos, pero nos pagan menos.

Las criticas al curriculo y los latifundios

El curriculum de artes es fuertemente
criticado por nuestras entrevistadas, porque es
percibido como lejano a la realidad de los docentes de
aula, imponiendo secuencias poco pertinentes, y con
dificultad para articular aprendizajes interdisciplinarios,
pues muchas veces los contenidos no coinciden
temporalmente entre una asignatura y otra:

Doris: Yo creo que no hay un programa coherente. Noso-
tros empezamos en quinto con los elementos del dibujo,
artes visuales, después tenemos la cultura precolombina;
en sexto vemos el arte precolonial, y luego el color; des-
pués en séptimo vemos a los impresionistas y en octavo
los movimientos del siglo XX. Después irrumpimos en
una mazamorra de cosas que no tienen sentido. No tiene
sentido para uno no saber qué pasé en todo este proceso
de la historia, por qué los artistas del siglo XX llegaron a
hacer lo que estdn haciendo, qué pasa con el arte con-
textual de hoy si no tenemos un bagaje de cudl fue la
real causa que provocd ese problema. En el fondo todo
tiene que ver con los planes y programas, y con el curri-
culum. El problema es que hoy dia tenemos la educacion

segmentada en subsectores, por no decir en latifundios y
cada latifundio lo hace como lo puede hacer.

Tras este cuestionamiento se encuentra una
critica hacia las formas de construccién curricular, que
no consideran a los maestros de aula en ésta:

Texia: Yo siempre he considerado que en el curriculum no
participa el profesor de aula, yo creo que es fundamental
que si se forman comisiones tiene que predominar el
profesor que estd haciendo clases, y ojald que en distintos
tipos de colegios, porque en este pals desgraciadamente
hay muchas diferencias sociales y econdmicas.

Los planes y programas estdn desestimando
las dreas de apreciacion y cultura del arte, a favor
de la sola expresion, lo cual la descontextualiza. La
apreciacién y cultura artistica parecen reducirse a la
recomendacidn de visitas a museos, que de hacerse,
dificiimente pueden contar con un seguimiento, lo cual
desaffa a los docentes:

Texia: Lo mds que se dice es “anda al museo con tu
curso”, “anda a ver arte colonial en el museo”, eso es
como una pincelada nada mds, dejarle algunas horitas

por ahi.

Marcela: En el museo de Artes Visuales tienen un proyecto
que se llama “El museo alegra tu vida”, es un proyecto
de JUNAER’. Es stper interesante, porque a los nifios les
abre el mundo y Idstima que sea una vez y no se haga un
seguimiento. Yo creo que el profesor tiene que promover
un trabajo posterior.

Las condiciones econdmicas también afectan
las posibilidades de profundizar una cultura y aprecia-
cidon del arte.

Doris: Cuando se da la posibilidad de ir a museos es
complicado porque el colegio estd muy lejos, significando
que se debe disponer de 65 mil pesos para el bus, para
que vaya todo el curso al otro lado de Santiago. Hay
carencias en ese sentido, o sea, a mi me encantaria ir con
todos, pero no se puede.

2 Junta Nacional de Auxilio Escolar y Becas.
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Una ventana para el futuro de las artes

Al imaginar un ideal en torno a las artes en
la realidad escolar, nuestras entrevistadas acotan que
es relevante que las escuelas y/o sus entornos sean
enriquecidos con experiencias de acercamiento al
arte:

Paola: El gobierno y el Estado deben acercar el arte
a la gente, ;por qué hoy la gente tiene que ir al centro
para disfrutar del arte? No, éste deberia estar repartido,
deberia ser mucho mds democrdtico el acceso al arte.

Texia: Se necesita que cada colegio tenga una buena
sala de espectdculos, que en un momento se saquen las
sillas y se hagan exposiciones cientificas o exposiciones
de cultura. El colegio tiene que contar con un saldn.

Marcela: Yo creo que mds que el colegio, las mismas
municipalidades pueden hacerse responsables. Las ex-
posiciones pueden itinerar, porque dentro de los cole-
gios yo lo veo dificil.

Se espera que la misma legislacién ayude a
vislumbrar el arte como un drea valorada de la for
macién de las nuevas generaciones, y por lo tanto
considere mayor financiamiento y horas curriculares:

Paola: Si sofiamos... yo creo que tiene que haber un
cambio en la ley, eso es fundamental. Ojald que la fa-
mosa Ley General de Educacion también incorpore es-
tos temas, que se entreguen mayores recursos a las
artes y que el curriculum le dé un peso horario a los
profesores.

En cuanto a la formacién docente se pro-
pone continuar con un fuerte énfasis en los estudios
de arte que luego se abran a la posibilidad de las
pedagogias, lo cual permite una entrega mds integral
hacia el alumno y alumna:

Texia: Nos hicieron clases actores, y eso fue muy en-
riquecedor, otros profesores creo que no podria haber
sido. Eran actores los que nos formaron para que no-
sotros hiciéramos instruccion teatral, para dirigir grupos

en los colegios. Eso me parece que fue muy bueno, nos
metieron en el mundo teatral.

Doris: Estudiamos arte primero y después hicimos la
pedagogia. Yo creo que eso hace que uno tenga muy
arraigado el tema de la creatividad. Para mi es como
ensefiar lo que yo mds amo en el mundo, es mi sentir,
la forma de ver la vida. Eso es lo mds importante dentro
de nuestra preparacion.

Marcela: Yo creo que es importante tener una forma-
cién previa, quizds no todo el mundo lo puede hacer.
Una formacion previa como artista ayuda, quizds, por-
que de esa manera se puede entregar mucho mds al
nifio, de una forma mucho mds entera.

Las artes deben constituir una fuente de
creatividad para el desarrollo del pafs, y es este ho-
rizonte el que debe ser abierto por nuestra politica
educativa:

Doris: Con gente creativa vamos a tener un pais mu-
cho mds desarrollado. Hoy tenemos un pais donde las
materias primas se sacan y luego se exportan, porque
no hay gente que sea creativa... Un pais mds creati-
vo nos va a sacar mucho mds rdpido del subdesarro-
llo, siendo un pais mds educado y mds culto también
vamos a tener mds herramientas, vamos a sentirnos
mejor, menos estrés, seremos un palis mds sano, porque
la cultura también da salud. Este es el aporte del arte,
promover seres creativos.
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ORQUESTA INFANTIL DE TALAGANTE

Orquesta Infantil

de Talagante:
rompiendo murallas
a traveés de la musica
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Acercarse al mundo de las artes produce una
sensacion de gozo, resulta un placer tanto para quien
lo crea como para el que lo contempla, sin embargo a
la hora de querer escribir sobre €l se vuelve complejo,
pareciera que toda su riqueza se pierde. Su cardcter
subjetivo y voldtil lo hacen transitar entre lo concreto
y lo intangible. Su diversidad, su potencial expresivo, su
vida propia, lo convierten en un elemento escurridizo,
dificil de atrapar en un texto coherente, pues deja la
sensacion de que nunca se podrd transmitir al otro lo
sentido en el momento en que uno se encontrd con él.

;Cémo entonces relatar en este espacio los
sentimientos que surgen al entrar a una sala de clases
de un liceo como cualquier otro, donde las sillas y las
mesas han sido apiladas, para que nifios y adolescentes
de entre seis y diecisiete afios den cabida a sus
instrumentos musicales y estén ejecutando piezas de
Beethoven, Bach o Mozart conformando una orquesta
infanto-juvenil?
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;Cémo se puede llegar a montar una orquesta
con violines, flautas traversas, contrabajo, oboe, fagot,
clarinete, dentro de los muros de una escuela, traspa-
sando toda la Iégica escolar de un curriculum prescrito,
que exige rendir frutos concretos y medibles, en tiem-
pos y espacios determinados y donde las matemdticas,
el lenguaje vy las ciencias parecieran ser los dioses de la
formacion de los sujetos?

Tratando de entender cdmo sucedié todo es
que vienen a la memoria las palabras del académico
espafiol José Gimeno Sacristan, quien nos ha dicho que
no es el arte el que debe entrar a la escuela, sino la
escuela la que debe entrar en el arte. Pues claro, el arte
tiene fronteras muchfsimo mds amplias que el mundo
escolar Y en esta experiencia concreta, que conocimos
en la comuna de Talagante, basté con que llegara un
musico profesional con su pasion y su alma sofiadora
para que se fuese abriendo paso una obra de arte que
ha trascendido no sélo en la vida de cada uno de los
integrantes de la orquesta, sino que también en sus
vidas familiares y en la comunidad.

Hace justamente diez afios, el musico Alvaro
O'Ryan, hoy director de la Orquesta infanto-juvenil de
Talagante, presenté este proyecto a la Corporacién
Municipal de Educacién de dicha comuna. Con el apo-
yo de ésta y de la Fundacién de Orquestas Infantiles vy
Juveniles se ha montado esta agrupacion que hoy redne
a més de ochenta estudiantes de diferentes escuelas y
liceos de este municipio ubicado en la zona sur ponien-
te de la Regidn Metropolitana. Obviamente, todo esto
ha sido un proceso, pues ha implicado cambiar muchas
mentalidades, ir mas alld del curriculum artistico, de las
notas, de los horarios, del rol tradicional del profesor
de musica.

La musica que pasa por sus vidas

A las cuatro de la tarde de un dia jueves, nifios
y jovenes de las escuelas Grecia, Manuel Rodriguez, Es-
cuela I, Alborada, Tegualda y de los Liceos |19 vy 120,
van llegando con sus instrumentos a la puerta del Liceo
Polivalente de Talagante. Ahi" esperan a quien literal-
mente lleva la batuta. Alvaro saluda afectuosamente a
cada uno de sus pupilos v a las madres que acompafian
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a algunos de ellos. También llegan otros musicos pro-
fesores y se van organizando en diversas salas. A esa
altura del dfa, la jornada escolar ya ha acabado. Pero
para estos estudiantes comienza una nueva jornada,
quizds la mds importante. Estudian y ensayan hasta las
ocho de la noche, tres dias a la semana, y algunos in-
cluso mds; sin contar las horas en que se convierten en
concertistas en diferentes localidades del pafs.

En una sala se hacen los talleres de iniciacion
musical, donde entran pequefios desde primero a
cuarto bdsico, para quienes la musica es ain un mundo
por descubrir Ahf tienen clases de teorfa, donde
conocen la historia de la musica, la vida y obra de los
compositores mds importantes, para luego pasar al
solfeo,donde aprenden a leer musica, conocen las notas
musicales vy las figuras de una partitura. Paralelamente
van acercdndose a los instrumentos, tomando contacto
con ellos, experimentando sus sonidos. Una vez que
han pasado por varios, optan y se especializan en la
interpretacion de uno. En este periodo se integran a
una pre-orquesta donde comienzan a ejecutar, por
ejemplo, algunos minuetos de Bach. Tras tres o cuatro
afios de experiencia ya ingresan formalmente a la
Orquesta Infantil de Talagante.

Pero, jqué hay detrds de una orquesta infantil
como ésta! La mixtura que se debe dar entre la
muUsica docta y el mundo escolar es muy especial. Para
comenzar, hay uno o mds profesores comprometidos
no sélo con el arte, sino también con su vocacién de
formadores de personas. Alvaro O'Ryan no es sélo
el director vy el gestor cultural que se preocupa de
hacer participar a la orquesta en proyectos, organizar
conciertos y conseguir donaciones de instrumentos;
como el mismo explica, se requiere de un perfil muy
especial: “Se necesita gente que esté comprometida
con los chicos de escasos recursos, que esté dispuesta
a estar con ellos de lunes a sdbado, conocer a sus
padres,conocer sus casas. Tener la intuicion de un padre
para darse cuenta si a alguno le pasa algo. Ademds,
hay que conocer el mundo de las orquestas infantiles,
donde lo importante no es necesariamente que los
nifos se conviertan en musicos de Conservatorio,

lo que importa es que la musica pase por sus vidas.
Mientras la musica pase por el ser humano ya estamos
pagados, que el chico tenga nociones de lo que es un
instrumento, un concierto, tocar en comunidad”.

Y realmente O'Ryan a lo largo de estos diez
afios ha visto de qué manera la musica ha cambiado
vidas. El primer gran cambio, segin Alvaro, es el de
la autoestima: “Llegan chicos y chicas que sienten que
no tienen mucho que hacer en la casa, ni en la calle,
ni en la escuela. Y llegan a una comunidad que estd
super prendida, y al verse tocando un instrumento con
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sus pares les nace una nueva identidad, los ayuda a
crecer con su personalidad. Incluso cambian la postura
corporal. Hay quienes llegan con la cabeza gacha, que
no levantan la mirada, pero ya al tomar un violin mueven
su cuerpo de otra forma”. El director comenta que
ademds van cambiando los hdbitos musicales de ellos
y sus familias. Los padres pasan de escuchar rancheras
a escuchar musica cldsica, asistir a conciertos, conocer
compositores. Los jévenes, sin abandonar el Hip Hop,
amplian su horizonte hacia Vivaldi o Stravinsky".

Por otra parte, con la orquesta comienzan
a vigjanr, dar conciertos y ampliar sus fronteras. “Su
mundo provinciano se abre, se rompen murallas
sociales, con la musica puedes entrar a cualquier lado
y no te preguntan ni tu apellido ni cudnta plata tienes.
Estos chicos se han parado de igual a igual cuando han
ido a dar conciertos a colegios particulares como La
Maisonette o el Verbo Divino, o cuando han estado
con presidentes de la Republica como Frei y Lagos”.

Las notas que tienen sentido

Johann Devia hoy tiene 2| afios. Cuando cur-
saba séptimo bdsico en la Escuela Grecia y este proyec-
to recién se originaba, llegd un profesor universitario
con diversos instrumentos. En ese momento conocid
los de cuerda frotada como el violin, el chelo, la viola y
el contrabajo. Ahf se enterd que se estaba formando
una orquesta comunal y quiso integrarse. Ese dia co-
menzd su carrera como violinista. Al afio siguiente lle-
g6 una profesora alemana, Stephanie Sidgman, “‘ella nos
comenzé a perfeccionar. Nos ensefidé que cuando uno
toca un instrumento docto como éste hay que cam-
biar la actitud, representarlo, el instrumento tiene que
pasar a ser parte nuestra. Comencé a escuchar otro
tipo de musica, empecé a descubrir bien los sonidos, la
armonia, que para mf antes eran desconocidos. Cuando
vio nuestros talentos nos comenzdé a hablar sobre un
Conservatorio. No tenfamos idea lo que eso significa-
ba. Nos explicé que era un lugar como una universidad
donde llegaban sélo musicos”.
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Desde ese momento las notas (musicales)
tomaron otro rumbo y sentido para Johann. Recibié
la primera beca para ingresar a estudiar a la Facultad
de Artes de la Universidad de Chile."Fue una carrera
dificil para mf. En las mafianas estudiaba Electricidad en
un liceo técnico profesional, que no tenfa nada que ver
con la musica, era sélo porque me concordaban los
horarios.Viajaba todos los dfas de Talagante a Santiago.
Cuando los profesores se dieron cuenta que llegaba
mucho con el violin al colegio, que salfa de clases a dar
conciertos, que almorzaba rdpido y que andaba muy
cansado, me preguntaron qué significaba la musica
para mi. Obviamente les contesté que era lo mas
importante”.

Dice que en estos afios ha adquirido muchos
conocimientos, no sdlo ha aprendido a tocar otros
instrumentos, a cantar, a afinar la voz, “la musica ya es
parte de mi vida, para mf todo es musica, veo la vida
con otra perspectiva. Hace poco estaba caminando y
frend un colectivo que dejé sonando un pitito. Yo no
descansé hasta dar con el tono. Para mi ya no existe el
silencio”.

“Me independicé y empecé a ver la realidad, a
ver como era el mundo musical aqui en Chile, que no
solamente estdn los artistas que uno ve en la television
o escucha en la radio, sino que también hay musicos
que participan en el Teatro Municipal, que viajan al
sur a las Semanas Musicales de Frutillar, que hay otras
orquestas formdndose en colegios municipales y
empecé a descubrir todo ese ambiente”.

Johann ya ha tenido la posibilidad de viajar
mucho con la musica, de recibir varias becas de la
Fundacién de Orquestas Juveniles e Infantiles de Chile,
para estudiar con profesores de universidades y de
tener a grandes maestros como el concertino de la
Orquesta Sinfénica de Chile, Alberto Dourthé. Pero
ahora siente la responsabilidad social de devolver todo
lo que le ha dado la Orquesta Infantil de Talagante.
Es por eso que ya lleva tres afios siendo monitor en
talleres extraescolares de su comuna y estd a cargo
de la pre-orquesta que lo vio nacer. Dice que le gusta
tanto la carrera de intérprete como la pedagogia, “qué
mejor que ensefiar sobre la musica”. Su anhelo es
algiin dia ver que esta orquesta tenga salas de ensayo
propias, donde en invierno haya calefaccién para que

no se corten las cuerdas de los instrumentos y puedan
contar con un sistema de audio y con sonidistas a la
atura.

Arraigar la cultura en la comunidad

Alvaro O'Ryan es musico por sobre todas
las cosas. Comenzd sus estudios desde pequefio en
el Conservatorio de la Universidad de Chile, donde
aprendié a tocar el piano vy el clarinete. Y como le
interesaba brindar a otros la misma posibilidad, también
estudio Pedagogfa y Licenciatura en Mdsica, aparte de
estudiar direccidn de orquesta con el maestro Eduardo
Brown, de manera de poder tener mds herramientas
para dirigir una orquesta juvenil. Su suefio es que el
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mundo educacional cambie de mentalidad y se den
las facilidades para que sigan surgiendo mdsicos en
nuestro pafs. Es por ello que con esta experiencia y su
pasidn por la musica no se inmoviliza frente al exiguo
curriculo existente para la educacién musical y sigue
adelante con su proyecto. Sin embargo, mantiene
una vision critica sobre la escasa carga horaria que
se le da a la muUsica y opina que los planes de estudio
estdn atrasados en todo lo que es teoria musical: “se
machaca con lo mismo que hace veinte o treinta afios,
le dan con la historia del himno nacional o les dan una
carpeta donde aparecen los instrumentos indigenas,
que sin duda es importante, pero lo es en la medida
que eso lo puedes tocar”. Le extrafia que en la mayorfa
de los establecimientos no se cante, no haya coros,
no se interpreten instrumentos.Y piensa que eso va
mads alld de los recursos."Si no tenemos instrumentos
podemos hacer musica con piedras, con globos, con
botellas. Basta tener el bichito de investigar, de querer
hacer musica por donde se te ocurra’.

Respecto a los profesores, para él lo ideal es
que tengan la experiencia de ser musicos, que sepan
tocar diversos instrumentos, que tengan los conoci-
mientos de teorfa, de armonfa, de historia, pero por
sobre todo que tengan la pasidn por la musica.

Se abre un camino vocacional posible para
los jévenes que quieren la musica: “Yo he tratado de
demostrarle al sistema que el proyecto de la orquesta
juvenil es un circulo virtuoso, donde ha pasado una
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generacién completa, que no es producto de la edu-
cacién formal, pero que sin embargo ha llegado a la
universidad, y no los hemos dejado botados, los he-
mos seguido apoyando y los hemos invitado a seguir
participando ahora haciendo clases en la misma or-
questa”.

Finalmente, deja un mensaje de polftica cultural:
“No importa que no todos los nifios que pasan por la
orquesta se conviertan en musicos, pero tuvieron la
opcién de pasar y olfatear la musica. La musica queda
en tu cuerpo y en tu espiritu. Y a lo mejor cuando
estos nifios tengan treinta afos le dirdn a sus hijos:
“toqué violin”, le hardn escuchar a sus hijos a Chopin
o Piazzola.Y con eso ya cambiaste el mundo, educaste.
Y asi se repiten historias y haces cultura. La cultura
no es la que llega y se va. No eres culto porque fuiste
a ver el Cirque du Soleil, eres culto porque creaste
cultura, porque hiciste folclore. Se hace cultura cuando
ésta queda arraigada en la comunidad. Ojald entonces
lleguemos algin dfa a crear una Orquesta de Cdmara
Profesional de la comunidad, en vez de que estos
musicos que han surgido aqui se los peleen en otros
lados”.




T camrno de
autoconocm“ento
para jovenes

Carla Pérez Navarro'
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Timidamamente surgié en la Escuela
Municipal de Puente Alto un proyecto piloto
que pretendia abrir un espacio artistico con
fines terapéuticos, considerando que esta misma
experiencia habfa funcionado muy bien el afio
anterior en la escuela oncoldgica del Hospital
Luis Calvo Mackenna, con nifios con necesidades
educativas multiples y diagndsticos diversos.Pero este
desafio se vela mucho mayor, puesto que trabajar
con adolescentes en vulnerabilidad social, que en
muchos casos se muestran resistentes a cualquier
tratamiento terapéutico, implicaba proponer un
taller que desarrollara aspectos personales, tales
como la creatividad y el desarrollo de habilidades
interpersonales.

El arte en cualquiera de sus disciplinas
puede llegar a ser un elemento diferenciador
dentro del aula, porque arte es imaginar, imaginar
es modificar la materia con la que trabajamos,
posibilitando el desarrollo fisico, psiquico, social y
personal. En definitiva, el proceso artistico contribuye
a la formacién de personas mds sensibles, mds
comunicativas y en consecuencia, mas perceptivas.
El trabajo artistico tiene la capacidad de entregar,
acogery liberar desde lo mds profundo de la psique;
es una herramienta psicosocial que logra modificar
conductas; y posibilita la comprensidn desde la
experiencia creadora.

El arte hace posible la expresion de la sub-
jetividad de cada individuo, por medio de un canal
no verbal, acentuando la formacién de un pensa-
miento critico. Proporciona un vehiculo alternativo
de expresion, que no se regula por normas estrictas,
mas bien, ofrece mdltiples alternativas. Las imdge-
nes visuales son infinitas, constituyen un medio para
conocer y representar el mundo, anterior aun a la
escritura, es por esto que la relacién que se genera
entre lo creado v el creador surge como una activi-
dad familiar incluso primitiva, en la que emergen los
arquetipos asentados en nuestra psique.

Considerando que el sentido de la
vista se desarrolla antes que el lenguaje, ésta nos
permite capturar imdgenes y registrarlas en un
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posterior trabajo. Cada registro estd compuesto por
elementos que son parte de nuestra singularidad,
un mundo preexistente, que estd conectado con
nuestras experiencias, por lo tanto, el crear facilita
la expresion y resignificacion de elementos internos,
que en su proceso de elaboracidn permiten clarificar
aspectos personales.

La produccién de una imagen, la realizacidn de
una obra, produce significados que en el contexto
terapéutico resultan altamente sintetizadores de
sentimientos, emociones o ideas, transformandose
en un lenguaje que entrega una narrativa intensa
-que contiene una parte relevante de la historia de
cada creador y que se manifiesta por medio de sus
creaciones subjetivas-. Estos procesos son circulares,
porque nacen desde el interiory se exteriorizan enun
proceso que permite crear, observar, y nuevamente
se internan al reelaborar lo creado, modificarlo v,
finalmente, valorizarlo. Este recorrido que facilita
la experimentacién simultdnea de asociaciones
internas (imagen, cédigos v simbolos) y externas (la
obra), se ve mediatizado por la accién artistica de
la imaginacidn, vinculada a los procesos creativos y
estilos personales que en la adolescencia son parte
de la construccidn personal de la identidad. Es decin,
se posibilita el surgimiento de una iconografia Unica
tanto en su forma, como en su contenido Y, por
sobre todo, representativa de la identidad que como
adolescentes pretende formar.



ARTE TERAPIA EN EDUCACION

Abriendo paso a la terapia

Recién egresada del Postitulo de Arte
Terapia invité a un grupo reducido de alumnos (as),
que presentaban trastornos animicos y necesitaban
apoyo profesional, a formar parte de este nuevo
espacio, donde ambos actores nos comprometiamos
a vivenciar este proceso. Bajo la mirada timida, pero
comprometida de la unidad técnica, que visualizd
esta alternativa como un aporte para apoyar a este
conjunto de adolescentes que representaba un
porcentaje cada vez mds creciente en el liceo, inicié
este trabajo.

Se puso en marcha esta nueva metodologia
que se consideréd como una posibilidad alternativa
frente a la problemdtica estudiantil. Sin embargo,
en ese minuto, no logramos dimensionar lo que
significarfa para el grupo de jévenes que participarfa
en él, ni para la docente—terapeuta que estaba
a cargo de la planificacién y aplicacién de dicho
proyecto. Durante ese periodo se trabajd en
condiciones bastante austeras. Una pequefia sala
nos acogfa. Pinceles, témperas y ldpices fueron las
herramientas Unicas que activaron sesidn a sesion el
compromiso personal de aquel grupo. Asi se inicid
el tratamiento, que significé para muchos encontrar
en el trabajo artistico una herramienta significativa
para comprender vy trabajar de manera integral sus
problemadticas personales. Construyeron, a partir de
la creacion de obras artisticas, una narrativa poderosa
que serfa capaz de componer un didlogo amable y
sensible entre esas Idgicas Unicas que se desatan en
la adolescencia, que nacen desde la necesidad de
expresion y se materializan en una mancha, un color
o una forma.

Los objetivos se desarrollaron de manera
gradual, dependieron de la observacion sistemadtica
de aquel grupo inicial, lo que finalmente determind
la metodologfa que se llevaria a cabo durante los
afios posteriores. ;Por qué observar? Por una razén
simple, el grupo tiene una voz, y esta voz debe ser
escuchada, porque representa a una generacion con
todas las problemadticas que esta conlleva.

El primer objetivo fue afianzar al grupo como
tal, se favorecid la dindmica de juego e interaccidn
de ideas. En una segunda instancia, se abordaron
las problemdticas familiares. Paulatinamente, ellos
fueron definiendo cudles eran sus roles dentro de
las familias y el aporte que podian realizar dentro
de ellas. Finalmente, se trabajé la identidad y la
autoestima, considerando que son temas sensibles
en la adolescencia.

La metodologia consta de tres etapas, en
las que el adolescente pasa por diferentes fases de
didlogo personal entre los procesos creativos y su
obra. En la primera etapa se invita a realizar ejercicios
de respiracidn, imaginerfas, juegos Yy ejercicios
corporales, que favorezcan el entrar en contacto.
En una segunda etapa, se invita a realizar el trabajo
artfstico y desarrollar una obra, a partir de una
consigna entregada por la terapeuta, sin que ésta
se valore en cuanto a su finalidad estética, mds bien,
se favorece su propuesta ética o valdrica, la que se
traduce en un objeto artfstico final. Posteriormente el
objetivo de la tercera etapa es observar y reflexionar
frente al trabajo del grupo vy al trabajo personal. En
este momento, se activan las resignificaciones que
ofrece la imagen y aparece la voz de los integrantes
y la de sus obras.
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En el proceso de cada sesién los individuos
vivencian cuatro fases?, cuyo orden puede variar,
o simplemente no completarse, dependiendo del
grupo con el que se trabaje y las caracteristicas
personales de cada integrante.

En la etapa inicial de Expresion: Los estudian-
tes recurren a la necesidad primaria de exteriorizar
y comunicar su experiencia interna. En un comienzo
los jévenes se muestran timidos frente al grupo, sin
tomar la iniciativa para comenzar su obra, pero lue-
go logran conectarse con su interior y elaborar los

primeros esbozos de sus trabajos. De esta forma la
imagen realizada en el interior del taller aporta el
material bruto, que puede o no ser modificada pos-
teriormente, pero que sin duda nos permite iniciar
el didlogo entre ella y el creador. Estos elementos
inconscientes y subjetivos que aporta la imagen en
esta etapa, son parte fundamental durante el pro-
ceso.

Lla segunda etapa es definida como
Contemplacion: Esta permite a los estudiantes
reconocer con afecto (positivo o negativo) su
trabajo, percibiéndolo como una extensidn de
si mismo. Durante este periodo se observan e
interiorizan formas, manchas y colores, reconociendo
y admirando el surgimiento de imdgenes personales
que contienen en si un significado Unico, que es
parte de su historia personal.

A partir de la contemplacién los estudiantes
pueden pasar a la etapa de Elaboracién: periodo en
el que se brinda la oportunidad de dar respuesta a la
expresion primaria, donde se tiene la posibilidad de
cambiar, mejorar y enriquecer lo que se ha vertido
sobre el papel. Los jovenes durante esta etapa
verbalizan frente a su obra y llegan a un acuerdo,
reconocen que la produccidn artistica es parte de su
interior y que tienen la oportunidad de modificarla
en esa busqueda tenaz que los lleva a formar su
identidad.

Se plantean un propdsito personal que
no sdlo involucra la imagen, sino su contenido. Es
en esta etapa donde los jévenes toman una actitud
activa en su mejora, logran discernir qué les gustarfa
mejorar de su trabajo, proponiendo cambios. Se dan
cuenta que lo importante del proceso no radica sdlo
en la posibilidad de reflejar su mundo interno, sino
que en la oportunidad de plantearse problemas no
resueltos en un ambiente Iddico, un campo creativo,
libre vy flexible, propiedades especificas del lenguaje
artistico.

Finalmente llegamos a la Apreciacion: En
esta Udltima etapa, los estudiantes son capaces
de reconocer con afecto su obra, tomando en
consideracidn el proceso vivido asi como el tiempo

2 Touson, Salomon (2002) “El dibujo en la Terapia”, Cap.V, Creacién y Curacion, Buenos Aires.
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que dedicaron a la exploracién o a la mejora de su
trabajo, puesto que el afecto con que logren evaluar
su obra cambiard el sentido inicial de esta valoracién
tanto del trabajo creado, como de si mismos. Los
jovenes hacen consciente su trabajo creativo y la
implicancia de éste a través de las distintas etapas
vivenciadas en un proceso de introspeccidn, siendo
capaces de compartir sus experiencias con el grupo,
escuchar la opinidn de los demds participantes y
reconocer aspectos personales en el testimonio y
obra de los demds.

Un oasis de autoconocimiento

En el segundo afio que se implementd el
taller de Arte Terapia en horario JEC?, se inscribieron
ochenta alumnos (as), derivados por orientacién, y en
algunos casos por libre eleccidn. Se necesité el apoyo
de otra terapeuta -Pamela Ibacache- y un nuevo
horario para atender esa demanda estudiantil. Ya en el
tercer afio, los inscritos sobrepasaban los doscientos, y
fue necesario efectuar un programa de seleccion que
consistia en evaluar previamente a los participantes,
en funcién de las necesidades, singularidades vy
prioridades del grupo. Una nueva sala, especial para
desarrollar las actividades vinculadas a la metodologfa,
y presupuesto para los materiales, fueron parte de esta
etapa. Incluso se despertd el interés de los directivos
de la Corporacién Municipal que asistieron a observar
algunas de las dindmicas vivenciadas por los jévenes;
también ellos invitaron a una delegacion de docentes
ingleses que venian a observar talleres innovadores
en algunos paises de Latinoamérica. Si bien el grupo
de visitantes conocia esta disciplina, sélo la habian
visto implementada en salud y salud mental, no asf
en educacién. Participaron de la sesién y se fueron
muy interesados por el trabajo observado. Al tiempo
recibimos la informacidon que el taller habia sido
escogido para desarrollar un proyecto exploratorio.

La implementacidn de este taller permitid
establecer un espacio fisico donde los adolescentes
pudieron ser acogidos Yy tuvieron la libertad
de conocer y compartir con otros la amplitud
comunicativa que ofrece la imagen. Es importante

considerar que todos los jévenes pertenecian a grupos
diferentes y que este factor no incidié en el lazo de
amistad que se desarrollé durante todo un afio de
tratamiento. A partir de los procesos que manifestaron
los integrantes del grupo y el compromiso que surgid
sesidn a sesion, un nuevo espiritu transitd en el Liceo
15 de Puente Alto. Emergid un sentimiento de
pertenencia a la institucidn que les permitié a esos
adolescentes ser parte significativa en su formacion
como personas y desarrollar diferentes proyectos en
beneficio del establecimiento, como por ejemplo la
realizacién de un mosaico de grandes dimensiones,
y la celebracién de festivales cinematograficos y
culturales.

Parte de los testimonios de nuestras
reuniones quedaron escritos. Uno de los adolescentes
participantes expresd: el taller de Arte Terapia es mi
habitacidn dentro del liceo”; el taller es un oasis que
me permitid reconocerme y conocer a otros”. En lo
personal, siento que la mayor satisfaccion fue ser parte
de un proceso que me permitié descubrir que la labor
educativa no empieza ni termina con un contenido,
sino que sus formas son diversas e infinitas, al igual que
una mancha, un color o una forma.

3 Jornada Escolar Completa.
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LA FORMACION DOCENTE COMO EJE IDEOLOGICO

La Formacion docente
como eje ideologico de las
politicas educativas:
Formacion permanente v/s
capacitacion continua
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El presente texto, presentado recientemente por su autora en un coloquio sobre formacién docente
en Brasil, nos entrega una vision interesante para debatir acerca de cémo abordar el desarrollo
profesional de los maestros, haciendo una importante distincion entre lo que debiera ser una formacion
permanente, contrapuesta a lo que en los ultimos tiempos se ha impuesto como “capacitacion

continua”. Esta reflexién la hace a partir de lo que ha sido la formacién docente en su pais, Uruguay.

| Sub-Directora de Formacién Docente del Area de Perfeccionamiento y Estudios Superiores, de la Administracién Nacional de Educacién
Publica (ANEP). Coordinadora Académica de la Maestria en Psicologfa y Educacion de la Universidad de la Republica. E-mail: elsa.gatti@gmail.com
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La Formacion Docente en el Uruguay de hoy

“La formacién de ensenantes es el lugar de ma-
yor concentracion ideoldgica”.(Férry: 1987)

La dictadura civico-militar que se instald
en Uruguay entre 1973 y 1983, hizo estragos en
el dmbito educativo. En lo que refiere a formacion
docente, clausurd importantes instituciones formado-
ras, acortd la carrera, censurd el curriculo e implantd
un estilo de trabajo regido por la Iégica militar: Los
primeros gobiernos democrdticos post-dictadura,
politicamente restauradores de las normas democré-
ticas de funcionamiento en las instituciones (aunque
conservando algunos resabios autoritaristas) fueron
continuadores de la linea econémica neoliberal,
impuesta desde los Organismos Internacionales de
Crédito, los mismos que hoy cuestionan las leyes del
mercado para salvar a la banca en crisis. A través de
la bacanal de los préstamos (y por tanto del creci-
miento exponencial de la deuda externa) se "“aggior-
né" la educacion y en especial la Formacion Docente,
para acompasarla al ritmo impuesto por la globaliza-
cion. Sin embargo, estas medidas contribuyeron a la

desprofesionalizacién docente y a la marginacion de
los actores centrales de la toma de decisiones.

En el afo 2005, el Uruguay (fuertemente tradi-
cionalista) sumido en una de las peores crisis de los
dltimos tiempos, se quitd el velo de los 0jos, y apostd
al cambio, votando masivamente al Frente Amplio-En-
cuentro Progresista, una coalicidn de izquierdas dificil de
definir, porque es a la vez Partido y Movimiento. Esto
le da una gran riqueza, pero a la vez una complejidad
de funcionamiento, que vuelve por momentos dificil
definir con claridad y con la celeridad necesaria, las
politicas sectoriales. Centrdndonos solamente en las
politicas educativas, los vaivenes y las contradicciones
al interior de la fuerza politica son notorios. Un ejem-
plo claro de ello son las idas y vueltas que ha tenido
la discusidon de la futura Ley de Educacidn desde el
momento mismo de la instalacidn del nuevo gobierno,
que le ha impedido, a un afio de cerrar el mandato,
llegar a consensuar un proyecto, pese a la gran movili-
zacion que significé en el 2006 el Debate Nacional de
Educacion y su culminacion en el Congreso Nacional

de Educacién “Maestro Julio Castro™.

70

2 Integré la Comisién Organizadora del Debate Educativo (CODE) y he escrito varios articulos que han sido recogidos sobre todo en la revista
Voces, del capftulo uruguayo de AELAC. En el N° 28, recientemente editado, se recoge una version abreviada de la ponencia que presenté en el
VII Encuentro del Grupo de Trabajo sobre “Educacién, politicas y movimientos sociales”. CLACSO: Buenos Aires, julio 2008
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En lo que refiere a las autoridades de la ensefian-
za®, tanto desde la Administracién Nacional de Edu-
cacién Publica (ANEP) como desde la Universidad
de la Republica (UdelaR) hay una apuesta fuerte a
superar las rémoras del pasado y cambiar las estruc-
turas que traban el impulso renovador en educacion.
Baste sefialar que la Ley Orgénica de la UdelaR tiene
exactamente medio siglo de vigencia, y la Ley Gene-
ral de Educacién que rige a la ANEP es conocida a
nivel popular como “Ley de Emergencia” porque se
elabord con ese sentido a la salida de la dictadura;
pero la emergencia lleva ya mds de veinte afos. Lo
mds positivo de esta etapa es que las dos instituciones
publicas autdnomas, que tienen tradiciones disimiles y
celos histéricos que les han impedido aunar esfuerzos
en proyectos co-administrados tendientes a mejorar
la calidad de la formacién impartida, han iniciado un
camino de didlogo y complementacién del que sal-
dran beneficiados en primer lugar los estudiantes y
docentes de todos los niveles, pero también y princi-
palmente la sociedad en su conjunto, al integrarse la
investigacion vy la extensidon como faros que iluminan y una oferta sostenida
orientan la insercién de las instituciones educativas en
el proyecto de “palis productivo con justicia social” al
que se apostd en las Ultimas elecciones. y gratuitos, lo que
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de posgrados publicos

Por ser mi campo especifico de actuacién, me significa revertir la
quisiera centrar en los cambios de orientacién que
estdn operando en la Formacién Docente. La actual
Direccion de Formacién y Perfeccionamiento Docen- campo en manos del
te decidid realizar una auto-evaluacién en todos los
Institutos de formacidén docente, en una apuesta que
busca diagnosticar colectivamente las fortalezas y las
debilidades del sistema, y a instaurar una nueva forma
-participativa- de gestion.

tendencia a dejar este

mercado”.

En esta linea de trabajo se procedié también a
revisar los curriculos de formacién de Maestros de E.
Primaria, Profesores de E. Media y Maestros y Profe-
sores de E. Técnico-Profesional, a través de un trabajo
en comisiones de las que participaron, a lo largo de
todo un afo, docentes vy estudiantes de Formacion
Docente. De alli surgid un Plan Nacional Integrado
de Formacién Docente (Plan 2008) de cuatro afios

3 En Uruguay, hablar de Educacién Publica Estatal no significa hablar de educacion regida por el Ministerio de Educacion y Cultura (MEC). Nuestra
tradicion autondmica estd consagrada constitucionalmente. Segin el art. 202 de nuestra Carta Magna, la Educacién Publica estard regida por uno
o mas Consejos Auténomos. Actualmente son dos: la Universidad de la Republica (UdelaR) y la Administracion Nacional de Educacion Publica
(ANEP) que rige toda la educacion pre-universitaria y la Formacion Docente. Esta debatiéndose la creacion de otros Entes Auténomos en el marco
de la Nueva Ley que estd discutiendo el Parlamento; entre ellos el que regirfa la Formacién Docente.
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“La formacién supone

la posibilidad de

tomar distancia de la
accion, para pensarla,
analizarla, criticarla y

re-crearla...”.

72 DOCENCIA N° 36  DICIEMBRE 2008

de duracidn, post bachillerato, que estd siendo instru-
mentado vy evaluado en la marcha por una “Comisidn
de seguimiento” representativa de todos los sectores
involucrados.

Este Plan Nacional tiene como novedades:

a) Una fuerte apuesta a revalorizar e impulsar la in-
vestigacidn vy la extensién como brijula de la for-
macién.

b) La creacidn de Departamentos (por disciplinas o
dreas de conocimiento) que vinculan a nivel na-
cional a los docentes a través de proyectos com-
partidos, que procuran articular las tres funciones
bdsicas de la Universidad occidental: ensefianza, in-
vestigacion y extensién. Aungque no tenemos audn
status legal universitario, la lucha actual, tanto de
los docentes y estudiantes, como de las autorida-
des, estd orientada en esa linea; y aspiramos a que
la nueva ley dé respuestas a esta demanda.

En lo que refiere a la formacion de pos-tftulo es-
tamos impulsando una oferta sostenida de posgrados
publicos y gratuitos, lo que significa revertir la tendencia
a dejar este campo en manos del mercado. En lo que
respecta a la Educacion Permanente (Actualizacién y
Perfeccionamiento) se la ha redefinido, razén por la
cual nosotros hablamos de “Formacién Permanente...
pero no continua”. Esta afirmacidon me obliga a precisar
el alcance y el encuadre ideoldgico de los términos que
estoy utilizando.

La Formacion Docente: Politicas, orienta-
ciones y procesos de formacion

Cuando hablo de "“formacidon permanente” vy lo
distingo de “capacitacién continua”, estoy diciendo bé-
sicamente tres cosas:

I.- Que “formacién” y “capacitacién” no son tér-
minos asimilables ni en su acepcidn etimoldgica, ni en la
significacién que cada uno de ellos ha ido adquiriendo
al insertarse en paradigmas que subyacen a las politicas
y atraviesan los proyectos educativos concretos que
han disputado la hegemonfa en los Ultimos afios en
nuestro pais, en la region y en el mundo.
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Formacioén deriva de forma; y alude bdsicamen-
te al proceso por el cual un sujeto se desarrolla y “'se
forma” o se da una manera peculiar de sery actuar en
el mundo, en la vida... y, en consecuencia, también en el
aula. Parafraseando a Paulo Freire dirfamos que: nadie “formacion”y
forma a nadie, pero tampoco nadie se forma solo; nos
formamos interactuando y a través de mudltiples me-
diaciones. En esta linea de pensamiento, la formacién términos asimilables,
del docente, como persona y como profesional, es bd-
sicamente un proceso de crecimiento en profundidad,

“capacitacion” no son

ni en su acepcion

que parte de re-conocerse, y que una vez iniciado no etimolégica, ni en la
tiene un punto de llegada; por eso decimos que es per- o B
manente. significacién que cada

. o . uno de ellos ha ido
En cambio, la capacitacién es un conjunto de ac-

ciones -necesarias pero no suficientes en la formacién adquiriendo al insertarse
del docente- por las cuales éste adquiere destrezas y
habilidades concretas e instrumentales para desempe-
fiarse en el aula, seglin pardmetros de eficacia y eficien- subyacen a las politicas”.
cia. G. Férry (1996), dirla que es lo que le permite al

docente superar una practica empirica incorporando

una idoneidad técnica.

en paradigmas que

z
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Sostiene . Beillerot (1996) que la formacion es
mucho mds que eso: es un aprendizaje de savoir faire* y
una adquisiciéon de técnicas; pero también una adquisi-
cion de juicio y de marcos de pensamiento.

Lo que estd en juego no es entonces un mero
cambio de nombres, sino un cambio conceptual sus-
tantivo, que implica pensar desde otra Idgica: pasar de
lo que Gilles Férry (1987) llama una concepcidn de
la formacion basada en las adquisiciones (de conoci-
mientos, saberes y técnicas) a un modelo centrado en
el proceso (de auto-formacién) y en el andlisis (de lo
imprevisible y no dominable) de las situaciones en las
que el docente se ve inmerso.

2.- Que el docente alterna momentos de accién
y momentos de reflexién sobre la préctica, que le per-
miten, a través de multiples mediaciones, aprender a
tomar decisiones en situaciones prdcticas caracterizadas
por la incertidumbre, la singularidad y el conflicto (Sanjur-
jo: 2004).

Dice Férry que es ilusorio pensar que uno se
estd formando mientras trabaja en la clase. La forma-

4 Habilidad o destreza para hacer bien cierta cosa (Diccionario Maria Moliner).
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cién supone la posibilidad de tomar distancia de la ac-
cidn, para pensarla, analizarla, criticarla y re-crearla. Esa
distancia puede llegar a necesitar un apartamiento has-
ta fisico del lugar de la prdctica y la generacion de un
encuadre diferente que permita mirar en perspectiva,
abarcando todas las variables que inciden en el trabajo
docente, e integrando otras voces y miradas, de colegas
que trabajan en disciplinas o en contextos diferentes
y que con sus interrogantes nos ayudan a repensar las
practicas que hemos “naturalizado” y ya no podemos
cuestionar. Por eso decimos que la formacién no es
continua, hay momentos de formacién y momentos de
accion. Pero, la generalizacién de ciertos discursos, to-
mados de las corrientes de la investigacion cualitativa
(investigacidn-accion, investigacion participante, investi-
gacién etnogréfica) a los que se vacia de su fundamento
tedrico-metodoldgico, ha llevado a muchos docentes a
creer errdneamente que mientras trabajan estdn siem-
pre investigando y formdndose. Esto es banalizar la in-
vestigacidn y la formacién.

Como sefiala Barco (2006):“Las reflexiones sobre
la propia prdctica son co- construcciones no sumativas sino
integradoras, con sus sintesis parciales, con recurrencia a
situaciones tratadas anteriormente sobre las que hay que
volver profundizdndolas, que comportan la construccién de
una mirada diferente sobre lo habitual, una mirada desna-
turalizadora que no se ejerce ante una orden ni se sustenta
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“La capacitacién es
también un instrumento
de control social; por eso

es a corto plazo y de

rotacion rapida”.

porque conceptualmente se la pueda definir, sino que se
genera en un ejercicio permanente de andlisis diversos. Es
una tarea erizada de dificultades. Ademds, como las “ma-
trioshkas”, es una tarea dentro de otra y otra. En primer
lugar porque es una prdctica después y a propdsito de otro

tipo de prdctica” (p.8).

Férry (1996) hablaba de un nivel praxioldgico al
que se deberfa acceder en los procesos de formacién
docente. Este nivel implica un trabajo del docente so-
bre si mismo, la busqueda de los pilares, a menudo no
evidentes, que sustentan su proyecto diddctico. Pero
este trabajo no es ni puede ser continuo, ya que -como
dijimos antes- el docente alterna momentos de accién
y momentos de reflexion (individual o grupal) en los
que, tomando distancia de la actividad, puede mirar y
mirarse, bucear y encontrarse, entenderse y aceptarse,
como ser condicionado pero no determinado; como
ser libre y responsable.

Si puede y debe ser permanente, entendiendo la
permanencia como la entiende Barco, como un proce-
so recurrente, que una vez iniciado se extiende a lo lar-
go de toda la vida profesional, y que permite al docente
integrar nuevas miradas “‘en un ejercicio permanente de
andlisis diversos”.

3.- Que no es casual que en la década de los 90’
se hablara tanto de “capacitacién continua”. G. Deleuze
(1991) observa que en las “sociedades de control”, que
sucedieron a las “'sociedades de encierro” o “disciplina-
rias” que describié Foucault, la fabrica como modelo de
produccién vy paradigma de organizacion fue sustituida
por la *empresa”, cuyo discurso y cuyo ethos nos atra-
viesa como un gas y nos conforma, sin que a menudo
seamos conscientes de ello.



LA FORMACION DOCENTE COMO EJE IDEOLOGICO

Y bien:en la Idgica de la empresa, el “control” de
las personas es menos visible pero mds continuo; por
eso, la escuela, el hospital, la cdrcel, van siendo sustitui-
das por “formas ultra-rapidas de control al aire libre”
(Virilio). La capacitaciéon es también un instrumento
de control social; por eso es “a corto plazo y de rota-
cién rdpida”. Y es, o debe ser continua, ya que “en las
sociedades de control nunca nada se termina” (Deleuze:
1991). El individuo estd sometido constantemente a
una exigencia de actividad y rendimiento que se tradu-
ce en que hay que estar recicldndose continuamente.

Esta sed de capacitacion tiene como caracteris-
tica el ser un proceso inducido desde afuera; de ahf
que los “capacitadores” son en su mayorfa “expertos”
(no necesariamente docentes) que ensefian “cémo
hacer” bien las cosas. La pedagogia del cdmo sustituye
a la pedagogogia del qué y el para qué.

En cambio, el proceso de formacién implica un
trabajo sobre s mismo que dura toda la vida, pero no
es continuo; la “formacion continua” es un mito. Por
eso decimos que la formacién docente, si se encara
realmente como formacién, y no meramente como
capacitacion, debe ser permanente, pero no puede
ser continua.

Mirando en perspectiva

Estamos planteando la tarea de formacién
como un proceso de deconstruccidn, que propicia el
transito del sujeto-sujetado por los discursos institui-
dos, al sujeto critico que construye su propio discurso.
Al viabilizar esa des-sujetacién, la formacion perma-
nente... pero no continua, favorece la construccion

“;Seremos capaces de
proyectar una formacion
docente permanente que

escape a la légica del modelo
de las adquisiciones en el que

nosotros nos formamos?”.

de una autonomia y una identidad profesional Idcida-
mente asumidas, con fundamentos tedricos, técnicos
y axioldgicos.

Una identidad que le permite al docente -seguiin
palabras de Marfa Saleme- dejar de ser un mero pedn
de la cultura que otros producen:

“... Si un pedn de ajedrez no sabe que puede
neutralizar al rey, no lo jaguea. Un docente con oficio de
pedn de cultura no domina estrategias de conocimiento,
si bien en el terreno concreto de su accidn resuelve
pragmdticamente situaciones. No ensefia mds que lo
que le ensefiaron y tal como lo aprendié. No toca la raiz
problemdtica de su campo. Si estuviera preparado para
hacerse preguntas en lugar de perseguir respuestas, podria
interpelar al objeto de conocimiento y al conocimiento
mismo en tanto éste es objeto de conocimiento, sin
abandonar por ello la tarea especifica, ni la condicidn
docente” (Saleme; en Edelstein: 2004, p.53).
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Si tenemos en cuenta que nuestro sistema edu-
cativo es nieto de la Modernidad e hijo del Positivismo,
tenemos derecho a sospechar que nosotros podemos
estar transvasados por la racionalidad instrumental
que criticamos cuando se presenta -como sucedid
en los 90- en su versidn mds directa y descarnada.
De ahi que sigamos reproduciendo en las prdcticas
educativas y en las demandas concretas de formacion
-sin ser plenamente conscientes de ello- la misma 18-
gica que rechazamos a nivel discursivo. La pregunta es,
entonces, si nos atreveremos -como dice Saleme- a
“modificar la marcha a contrapelo de la historia y de la
racionalidad en la cual estd empefiado en mantenerse el
sistema de ensefianza” (p. 53).

Llevado al tema concreto que hoy nos ocupa,
el de la formacién permanente de los docentes, este
interrogante se desdobla en otros:

- jSeremos capaces de proyectar una forma-
cion docente permanente que escape a la Iégica del
modelo de las adquisiciones en el que nosotros nos
formamos!?

Referencias bibliograficas

- {No se habrd naturalizado o incluso idealizado
en el imaginario colectivo ese modelo, impidiéndonos
sofiar y pensar desde otro lugar?

El andlisis de las demandas de Especializaciones
y Posgrados que llegan al Area de Perfeccionamiento y
Estudios Superiores que actualmente dirijo, hace pen-
sar que el cambio que se nos propone desde las orga-
nizaciones sindicales y técnico-docentes, por ejemplo,
es recuperar lo que antes se tuvo y hoy se idealiza, sin
animarse a proyectar futuros inéditos.

Lo que para Marfa Saleme constituye el punto
de partida, qué se puede hacer, es entonces el gran
desafio. Pero en este desafio hay que incluir, no sdlo
el enfrentamiento a las estructuras de poder que ya
sabemos que se van a oponer a los cambios, sino tam-
bién la superacidn de las resistencias que oponen las
estructuras de pensamiento consolidadas en los colec-
tivos docentes y que nos impiden -como queria Paulo
Freire- ser “locamente sanos y sanamente locos” a la
hora de proyectar y hacer los cambios. Unica forma de
hacer algo que valga la pena.
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Elhumory laironia se han constituido en expresiones propias de la llamada postmodernidad.
La escuela, aun desfasada de estos cambios, se ve convocada a intentar educar a nifos, nifas
y jovenes en la critica, participacién ciudadana y limitacion de los dogmatismos, tratando de

superar de esta forma la distancia entre el sujeto escolar y el sujeto social.

I Doctora © en Didéctica de la Lengua y la Literatura. Universidad de Barcelona.
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El escenario de la escuela

Nuestra escuela, nacida en tiempos de
certezas y de fe en el progreso, enfrenta el desafio de
convivir con esa sensibilidad posmoderna que duda
de todo y se muestra incapaz de formular criterios
de validez indiscutida para clasificar jerdrquicamente
las experiencias y prdcticas sociales. El problema no
es menor, pues el contexto rigido y normativista de la
escuela promueve la formacién de diversas actitudes
que van desde la resistencia abierta hasta la indiferencia
pura, sin que se tenga una mayor claridad acerca de
quién es el sujeto de aprendizaje que se tiene en la
sala de clases.

La escuela, inserta en esta ldgica posmoderna
de busqueda de la novedad, donde lo nuevo deja de
serlo en el instante de su estreno, se convierte en
un mecanismo anacrénico de estandarizacion y de
disciplina.

Lipovetsky, en su libro La era del vacio,
formula el problema asf: “La indiferencia crece. En
ninguna parte el fendmeno es tan visible como en la
ensefianza donde en algunos afios, con la velocidad
del rayo, el prestigio y la autoridad del cuerpo docente
practicamente han desaparecido... la ensefianza se ha
convertido en una maquina neutralizada por la apatfa
escolar, mezcla de atencidn dispersada y escepticismo
lleno de desenvoltura ante el saber” (Lipovetsky [998:
95).

Los cambios profundos en las identidades
de los adolescentes dejan impotentes a las escuelas,
y éstas pierden validez. En definitiva, la escuela ya no
promete futuros mejores, instaldndose el escepticismo
respecto de su aporte. Asi un adolescente chileno
que elabora su identidad en el entrecruzamiento de
dos culturas: la cultura posmoderna y el subdesarrollo,
recibe el influjo del hedonismo, la incitacién al consumo
y el individualismo, por una parte, y por otra, hereda
precariedad social, inestabilidad econdmica y falta de
oportunidades.

Las palabras de Lipovetsky cobran sentido en
este mundo cotidiano que se perfila preferentemente
irreverente, crecientemente consciente de derechos,

escéptico respecto al mundo adulto. El desafio es versi
la escuela puede proveer y proveerse de experiencias
que la habiliten para lograr una mayor armonia entre
sujeto escolar y sujeto social.

Una investigacion reciente acerca de los
significados que alumnos otorgan a la disciplina de
la escuela?, da cuenta de cdmo la globalizacién y la
posmodernidad han dejado secuelas importantes en la
forma como ellos perciben la realidad escolar. Mientras
que la escuela sigue siendo moderna, la sociedad ya
es posmoderna vy los estudiantes constituyen una
generacidn para la cual los medios se han vuelto un
sustituto de la experiencia.

La cultura de la web se hahecho imprescindible:
el mundo virtual llegd para permanecer y ha desatado
un cambio de modelo que no parece tener vuelta
atrds. En sintonfa con los pensamientos de Elena Farah,
en su articulo “El alumno cyber-usuario’”, educar en
estos postulados es hoy uno de los maximos desafios
que nos presenta este mundo globalizado y complejo,
donde las Unicas certezas son las"in-certezas”. El ciber-
usuario-alumno se estd habituando a no necesitar ir a
la caza del contenido, porque éste va en su busqueda
a través de diferentes escenarios.

2 Carmen Bosch. http://wwwtelediariodigital.com.ar/weblogs/educacion/leerasp?idx=24223
3 http//www:telediariodigital.com.ar/weblogs/educacion/leerasp?idx=24223
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Humor e ironia

En el libro What is Post- Modern, Charles
Jencks, provee una lista de setenta referencias a la
posmodernidad. El listado comienza en 1870 con
John Watkins Chapman y Rudolf Pannwitz, y termina
con Zygmunt Bauman a mediados de 1990; que la
discusidon sobre la posmodernidad arrancara antes
de que ésta se concretara sugiere que la propia
modernidad estaba atenta a su evolucidn, a sus
contradicciones y tensiones internas. Las épocas
histdricas no se suceden mediante cortes quirdrgicos,
claramente definidos; las transiciones se comportan
de forma mads bien difusa. La modernidad no puede
ser percibida como una etapa histdrica homogénea;
a pesar de ello, se caracterizd por su pretensidon de
proyecto unitario. El ideal de la llustracién era alcanzar
una sociedad justa, universalmente humanista, a
lograr mediante la supremacia de la racionalidad y su
instrumento por excelencia, la ciencia. La modernidad
tenfa fe en el progreso, que conduciria inevitablemente
a la emancipacién de la humanidad, y al bienestar
generalizado.

El quiebre causado por el incumplimiento de
sus expectativas es considerado por algunos como
una ruptura, sentando la génesis de la posmodernidad
(Lyotard). La verdad de la razdn y la ciencia no trajo
consigo fraternidad,igualdady libertad. Se debe agregar
ademds que se dieron cambios en los paradigmas
econdmico e informdtico. La ldgica capitalista
impera en el mundo, v la produccién cultural se ha
asimilado a ella. El caudal de conocimiento que ha
trafdo consigo el advenimiento de la posmodernidad
ha conducido a una especializacion del saber que
ha debilitado las posibilidades de una metateorfa
o metatexto que unifique todos los campos del
saber. Los contornos de la sociedad posmoderna
empiezan a perfilarse con el fin de la segunda guerra
mundial y se definen claramente en la década de los
setenta. La posmodernidad es la era del desencanto.
Podemos reconocer que el episodio que inaugurd
la posmodernidad fue la detonacién de la bomba
atémica en Hiroshima y Nagasaki, y el que la consolidd
fue la muerte de las revoluciones culturales de fines
de 1960. Dos eventos desesperanzadores.

ALCANCES DEL CODIGO HUMORISTICO

La fe y la confianza en la emancipacién de
la humanidad a través de la razén vy la ciencia se
vaporizaron junto con las dos ciudades japonesas
arrasadas por la bomba. Esta se convirtid en una
especie de impulso suicida. Que el instrumento
privilegiado del racionalismo, la ciencia, se pusiera al
servicio de un objeto tan absurdamente irracional
como la propia aniquilacidon mind la fe de la humanidad
en sf misma. La razén podia servir a la sinrazdn.

La conciencia de la omnipotencia autodes-
tructiva tuvo un profundo impacto en la psiquis de la
humanidad. Si bien, la violencia, la crueldad, y la des-
truccion eran dolorosamente familiares para las per
sonas, la bomba inaugurd en non plus ultra* del po-
tencial destructivo.Ya ni siquiera se necesitaba a Dios
para provocar el Apocalipsis; la humanidad se procurd
los medios para su holocausto secular. La modernidad
proponia, aparejado al desarrollo cientifico, una ética
humanista de fraternidad universal: tal era la idea del
progreso. Resulta paraddjico que el sistema que pro-
puso la universalidad de los derechos humanos termi-
nara construyendo el método del holocausto colec-
tivo mds eficaz de todos los tiempos. La nocidén que
el progreso racionalista conducirfa inevitablemente a
una sociedad mejor colapso.

4 Expresion latina que se aplica, sustantivada con “el”, a algo o alguien que tiene en el grado méximo la cualidad que se expresa’ (Diccionario

de Marfa Moliner)
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Naturalmente, la bomba atémica no consti-
tuye el Unico hecho que contribuyd al descrédito del
proyecto modernista; sin embargo es un buen simbolo
del fracaso de sus promesas de bienestar

Crespi, en su libro Modernidad, La ética de
una edad sin certezas, denomina la desaparicién del
telos®, como “la imposibilidad de asignar a la existencia
individual a la evolucidn o a la historia, un fin intrin-
seco absoluto” (1989:231). Esto implica el fin del de-
terminismo, de la progresidn lineal de la experiencia
hacia un unico objeto, y el reconocimiento de
la contingencia arbitraria de la existen-
cia. La emergencia de las minorfas
y las reinterpretaciones histéri-
cas que éstas han elaborado
demuestran que la historia
que estaba siendo impre-

dad. La sensibilidad posmoderna es pléstica, fragmen-
taria y plural, muchas veces contradictoria; la Iégica de
la identidad vy el tercero excluido no funcionan.

El avance moral de las minorias también ha
propiciado un clima de tolerancia mayor a los dife-
rentes mundos posibles y a las formas de la expe-
riencia. Aceptar que hay personas con convicciones
radicalmente diferentes involucra un ejercicio de dis-
tanciamiento de las propias. Si en la modernidad se
crefa que todos los hombres son iguales, en la pos-

modernidad se subraya que todas las personas
gozan de iguales derechos a pesar de sus
diferencias.

Tomemos el caso de
una persona religiosa, ejem-
plo que sirve muy bien a

sa en mayusculas prove-
nfa, en gran medida, de
una perspectiva occi-
dental."La ausencia de
una fundamentacidon
exhaustiva del ser, a
causa de la imposibi-
lidad, de hacer refe-
rencia a fundamentos
absolutos o a fines Ul-
timos, deja en suspenso
el interrogante sobre el

& OWIEA

nuestros propdsitos por
que trata una creencia
que escapa a la razén.Un
catdlico posmoderno
-que aparentemente es
un oximoron®- estd dis-
puesto a conceder que
las otras religiones son
también un camino le-
gitimo para llegar a Dios.
Un catdlico posmoderno
vendria a ser un catdlico

. . . ‘-f'h{‘tl‘h\v\w . .
sentido de la existencia y la N A progresista, lo contrario a un
.., W - ‘ = L
contradiccidn entre el deseo F R s ultraconservador. Es un catdlico

ilimitado del hombre y los espa-
cios finitos de significados de su ex-
periencia” (ibid:232).

Los aspectos que propone Crespi no son
simplemente conceptos que flotan en el éter de la dis-
cusidn académica: tienen consecuencias concretas en
la vida cotidiana de la gente comun, dan cuerpo a una
sensibilidad, a un esquema mental. La duda es un lega-
do de la modernidad, pero en la posmodernidad ésta
se radicaliza y se vuelve absoluta: pretender en estos
tiempos ser duefio de la verdad es signo de fanatismo.
Surge entonces el relativismo vy la permisividad: la era
todo vale. Sin el apoyo de fundamentos absolutos y
causas Yy fines Ultimos, las dicotomias pierden legitimi-

que se ve en la necesidad de utilizar

métodos anticonceptivos, se divorcia

sin problemas de conciencia y habiéndose

casado de nuevo, comulga. Es un catdlico que practica
la meditacidn trascendental, yoga, puede leer textos
budistas, interpreta cartas astrales, y construye su casa
segun el feng shui. Es un catdlico que profesa su fe,
aungue se encuentre en franca contradiccién con las
condiciones objetivas de su existencia. La relativizacion
de la propia fe requiere que la persona reconozca
que su criterio religioso no es absoluto ni universal.
El catdlico posmoderno tradicional, en cierto sentido,
elige del mend religioso aquello que puede realizar y
descarta lo que no. Por lo tanto, logra distanciarse ob-
jetivamente de sus preceptos morales, cree con serie-

5 Palabra griega que se refiere a un fin, propdsito o meta.
6 Figura retdrica que consiste en la unién de dos palabras de significado opuesto; por ejemplo “dulce derrota” o “soledad sonora” (Diccionario
Marfa Moliner).
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dad pero, paraddjicamente, no se lo toma demasiado
en serio. Elige creer en su fe, pero deja al préjimo en
libertad de profesar otra religién o ninguna. Lo opues-
to a un ironista es un fundamentalista, aquél que estd
convencido de poseer la verdad con mayusculas,y que
estd dispuesto a matar por su causa.

La sociedad posmoderna es el escenario de la
incertidumbre, y de la aceptacidn de la incertidumbre
y la impermanencia como hechos objetivos de la
existencia. La ausencia de telos, a la que se refiere
Crespi, es un aspecto estructural de la posmodernidad.
Sin embargo, esta sensacidn de precariedad existencial
no es una novedad. Las obras artisticas mejor logradas
del modernismo tematizan el vacio existencial, la
angustia metafisica. La angustia es su leitmotiv’ por
excelencia. Lo que diferencia la sensibilidad moderna
de la posmoderna es la manera con que se lidia con
el sentimiento de vacio existencial. Si no hubiera
angustia en la posmodernidad, no se podria explicar
las estadisticas enormes de depresidn y el auge de los
antidepresivos.

El espiritu contempordneo sublima la angustia
mediante la risa y el escapismo de la diversidn. El
espiritu posmoderno considera que lo Unico que
vale una arruga, el avejentamiento epidérmico, es la
risa, y no el llanto. Cada persona es libre de otorgarle
a su existencia el sentido que desee. La férmula
posmoderna tras el cinismo o no creer en nada, el
hedonismo o persecucidn del placer vy el narcisismo
o egolatrfa, es que todo da igual, que la humanidad
estaba mal encaminada desde un principio, y que
cuando intentd rectificarse falld miserablemente.

ALCANCES DEL CODIGO HUMORISTICO

Si la especie no consigue autodestruirse por via
quimica, lo hard destruyendo su casa planetaria. En
este sentido, la desesperanza no provendria del
hecho de que la persona sea naturalmente mala, sino
irremediablemente estlpida.

A pesar de su ingenuidad bobalicona, la
mondtona cancidén “Don’t worry, be happy®’, o
también la frase de Bruce Lee, ocupada Ultimamente
en anuncios publicitarios, “Be water my friend”’ o la
ya legendaria frase de Sabina “No te preocupes, ya
vendrdn tiempos peores”, ilustra perfectamente esta
ética despreocupada.

La gente estd cansada de sentir miedo, de ver
las catdstrofes diarias propaladas en tiempo real por
la television.Y eso causa que se repliegue a su mundo
privado, que deserte de la accidn social, porque la
esfera privada sf estd bajo control. El exceso de drama
termina por saturary se revierte a la comedia: el drama
se convierte en una tragicomedia. Las Unicas tragedias
que dejan una profunda huella emocional son las
personales, y esto se debe a que la cotidianeidad de
la tragedia colectiva la torna insoportable. A fuerza de
repeticidn, pierde su poder conmovedor; la gente se
insensibiliza. El mundo se ha vuelto irreal, y por ello,
plausible de ser objeto de burla. En palabras de Ecco:
“La risa libera al aldeano del miedo al diablo, porque
en la fiesta de los tontos también el diablo parece
pobre y tonto, y por tanto, controlable. Pero este libro
podria ensefiar que liberarse del miedo al diablo es
un acto de sabidurfa.Y de este libro podrfa saltar la
chispa luciferina que encenderia un nuevo incendio en
todo el mundo; vy la risa serfa el nuevo arte, ignorado
incluso por Prometeo, capaz de aniquilar el miedo”
(Eco 1984:575).

Este extracto del didlogo de la novela de
Umberto Eco, El nombre de la rosa, le pertenece
a Jorge Burgos, que como cualquier fundamentalista
religioso aborrece la risa porque ésta puede volverse
contra Dios vy ridiculizarlo. La risa tiene el poder de
empequefiecer al objeto que la causa, desacraliza,
rebaja, y en esta operacidn libera el respeto. Por lo
general, las personas prefieren ser victimas de la ira
antes que de la burla, porque la primera implica que
se le estd tomando en serio, mientras que mediante

7 Tema que se repite en una composicion como tema principal. Por extensién, idea alrededor de la cual se desenvuelve una conferencia, discurso,
etc., 0 que se repite como tema de conversacion (Diccionario Marfa Moliner).

8 Don't worry, be happy: No se preocupe, sea feliz.
9 Be water my friend: Conviértete en agua, amigo.
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la segunda se le resta importancia. La risa ubica a
quien la ejerce en una posicidn de superioridad.
Paraddjicamente, ahora que caducd el miedo a lo
supraterrenal, y que éste sumid una forma terrenal y
posible, la risa se ha generalizado. En la posmodernidad
es licito refrse de todo, puesto que la risa se ha
convertido en el instrumento por excelencia para
combatir la angustia existencial.

La risa ha acompariado a la humanidad desde
siempre, pero es con el advenimiento de la sociedad
posmoderna que la capacidad| de refr se-eleva al
rango de virtud cardinal. Es-una_risa que encuentra
su fundamento en la incapacidad de tomarse a uno
mismo demasiado en serio. No vale reir de lo ajeno si
no se es capaz de reir de lo propio.Tal es-la'regla del
fair play'® del cédigo-humoristico posmoderno:

El humor facilita la recepcién de los mensajes,
la industria publicitaria ha gastado-sumas millonarias en
estudios que asf lo prueban. Sin embargo, una cosa es
vender jabones mediante un cédigo humoristico,y otra
muy distinta es vender ideas polémicas por el mismo
medio. Cuando el humor se ejerce en funcion de la
critica, se produce una triple ventaja, porque captura
la atencidn de la audiencia, ridiculiza al objeto de la
critica, y simuftdneamente asume una posicion IUdica,
que se presta a la polémica. La risa es un argumento
invencible, pero quien la ejerce debe aceptar la regla
del fair play humoristico.

La permanente ironizacién, la incapacidad de
tomarse las cosas muy en serio, es una manera de
poner fin al dogmatismo. “Tomarse los problemas en
serio y luchar, de acuerdo; pero sin perder el sentido
del humor; la austeridad militante ya no se impone
tan necesariamente como antes, el relajamiento de
las costumbres hedonistas y psicologistas se inmiscuye
hasta en el orden de las acciones sociales que no
por ello excluyan confrontaciones a veces duras”
(Lipovetsky 1998:165).

Si bien he dicho que la sensibilidad posmo-
derna es hedonista vy cinica, esto no quiere decir que
se haya renunciado a asumir una posicion critica. Sin
embargo, es el tenor de la critica lo que ha mutado;
aquellos que critican no pueden darse el lujo de tomar
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su critica demasiado en serio, con esto quiero decir
que la critica puede ser dcida, pero que nunca abogard
por la destruccidn del contrincante. EI menosprecio
del nivel simbdlico del juego hermenéutico de la co-
municacion al que se referia Crespi. El que pierde el
sentido del humor al defender una causa, por mas no-
ble que ésta sea, es susceptible de perder los estribos.
El sentido del humor es una garantfa para mantener el
panorama amplio, y la actitud ironista es un ejercicio
de permanente cuestionamiento que permite el inter-
cambio y la defensa de ideas civilizadamente. No es
gratuito que los afectos a las verdades carezcan, por lo
general, de sentido de humor

Ejemplos en comedias de hoy

Las generaciones posmodernas han crecido
viendo, dibujos animados, muchas veces su primer
contactocon la comedia se da a través de este género.
A diferencia de los cldsicos cuentos infantiles, son muy
pocos los dibujos animados que contienen moralejas
edificantes e incluso en aquellos que son aparente-
mente inocuos, inofensivos, se descubre un subtexto a
veces perverso. Cualquier nifio asiduo a “He-Man” se
daba cuenta de que entre él'y She Ra habia una atrac-
cion, a pesar de que eran hermanos (posible
alusién a la tragedia griega). Se
podrfa deducir que “Los Pitufos”
representaban a seis de los siete
pecados capitales: Grufién, Pere-
z0s0, Glotdn, Sabiondo, Pitufina
(lujuria), y Vanidoso. Betty Boop
se contoneaba en su breve mi-
nifalda, a la vez que resistia el
asedio de los admiradores. La
Warner Brothers es responsable
de varias versiones del cuento
de la Caperucita Roja bastantes
sexualizadas.

Con la posmodernidad se borra
la distincién entre el mundo de los adultos y el de
los nifios. Lo Iddico ya no es patrimonio exclusivo de la
nifiez.Es normal que un adulto se entusiasme viendo*'La
pantera rosa”,“Conde Pétula” o jugando videojuegos.
Esto ha tenido un impacto en la configuracién del
fendmeno de recepcidn en las audiencias actuales. Si
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a toda obra estética narrativa se le exige coherencia
interna, y no una correspondencia con el mundo de
los objetos reales, los dibujos animados inauguran
un nuevo umbral de humor fantdstico, de absurdo
y sinsentido gratuitos. En los dibujos animados esa
fantasia irrestricta se tolera porque son eso, dibujos
animados, pero cuando ese absurdo se traslada a una
pelicula con personajes de carne y hueso, muchas
personas reclaman un sentido trascendente, una
narrativa que desemboque en la cordura.

La filmografia de QuentinTarantino representa
también un buen ejemplo de comedia posmoderna.
Sus criticos objetan que sus peliculas glamorizan la
violencia, lo cual -en mi modesta opinidn- representa
un despropdsito, dado que esta ficcidn se da en el seno
de una sociedad que televisa guerras y matanzas.

Lo cool' de sus personajes evoca ese
cinismo, esa actitud de estar de vuelta de todo, que
marca el espiritu posmoderno. Sus didlogos son ya
legendarios. Didlogos que versan sobre temas tan
triviales como la diferencia entre las hamburguesas
europeas Yy norteamericanas. Las tres primeras
peliculas (“Reservior Dogs”, “Pulp Fiction” y “Jackie
Brown”) de Tarantino tienen tramas absolutamente
peregrinas que se enriquecen por los quiebres de la
temporalidad. En sus peliculas “Kill Bill", volimenes |
y 2, la primera es un homenaje a las peliculas de bajo
presupuesto de artes marciales; la segunda también,
aunque ademds celebra la tradicion del western. Sin
embargo, los homenajes de este director nunca son
del todo serios; son burlones, se construyen desde
una distancia irénica. Por ejemplo Shao Lin de la serie
“Kung Fu”, aparece viejo y arrugado. Pareciera que
Tarantino quiere afirmar que los héroes también tienen
sus debilidades. Su visién presenta el reverso de las
idealizaciones, del suefio americano, de la tradicién de
las artes marciales, del western. Esa actitud subversiva
estd en consonancia con la sensibilidad posmoderna y
su jugueteo perpetuo, con la irreverencia humoristica
que se resiste a considerar; incluso, aquello que se
respeta, con seriedad circunspecta.

Recapitulando, podriamos decir que el
descreimiento de las utopfas y grandes ideales

JORN TRAVOLTA
SAMEL L. JACKSON

E“[HIS'I'EIPHEH WALKEN™"
BRUCE WILLIS

produce una sensacién de precariedad existencial que
-a diferencia de la sensibilidad moderna y la angustia
pesimista- se sublima mediante la risa. La sensibilidad
posmoderna acepta alegremente la contingencia vy
el sinsentido de la existencia. No espera cambiar el
mundo; a lo sumo, batalla porque el desencanto no
termine por destruirlo. Para algunos, como Lipovetsky,
el cédigo humoristico impregna hoy todas las précticas
sociales.

El lugar de la pedagogia

Giroux, en su articulo “Jévenes, diferencia
y educacién postmoderna”’, busca didlogo, un
didlogo generacional entre la escuela moderna vy la
escuela posmoderna. La sociedad posmoderna estd
estableciendo una brecha educacional, una grieta que
debemos contener y en este ejercicio de contencidn,
repensar curriculos, repensar contenidos, en definitiva
repensar la escuela. La emergencia surge desde la
necesidad de educar con sentido, los contornos de
la actual sociedad emplazan a dar un giro educativo:
“En vez de aceptar la concepcién moderna de que

Il Eltérmino “cool” es de aquellos conceptos que exceden probablemente al intento de definirlos, sin embargo hace referencia a lo que esta

de moda, siendo valorado, atractivo y deseable.
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las escuelas deberian formar a los estudiantes para
trabajos especificos, en el momento histdrico actual
tiene mds sentido educar a los estudiantes a teorizar de
manera diferente sobre el significado del trabajo en un
mundo posmoderno. La indeterminacion y no el orden
deberfa convertirse en la gufa principal de la pedagogia,
en la que las visiones mdltiples, las posibilidades vy las
diferencias estdn abiertas en la intencién de leer futuro
de forma contingente (...). Bajo tales circunstancias,
las escuelas necesitan redefinir los curriculos dentro
de una concepcidn postmoderna de la cultura junto
a las diferentes y globales condiciones cambiantes
que necesitan de nuevas formas de alfabetizacién. Un
conocimiento extenso de cémo el poder trabaja dentro
de un aparato cultural, y un sentido profundo de cémo
las generaciones existentes de jévenes se forman dentro
de una sociedad donde la mass-media desempefia un
papel decisivo vy sin precedentes en la construccion de
las mdltiples y diversas identidades culturales”(Giroux
[994:111). Los cambios debieran ir en direccién de la
relacién de los estudiantes con el aprendizaje, lo que
obliga a tomar nuevos caminos. La escuela tiene a mano
elementos participativos que pueden ser usados como
fuente y medio de aprendizaje.

Retomando. Para incidir en esa sensibilidad
fragmentaria y plural, tanto el Qué como el Cémo
requieren ser percibidos en la perspectiva general de
un Para Qué. El Para Qué significa que el aprendizaje
tiene que permitir y llevar a los alumnos a descubrirse
como personas a la vez situadas y abiertas al futuro;
con necesidad de seguridad y también con capacidad
de negociar significados y comprensiones; con deseos
de confrontar y de ser aceptados. Los adolescentes, ven
también la escuela como un centro de diversién, un
pasatiempo que dificilmente resolverd sus problemas
econdmicos futuros, pero que debe cursarse como una
necesidad socialmente impuesta.

No son tiempos de educar en certezas,
sino de invitar a convicciones, sostiene la fildsofa
Adela Cortina'”. En un mundo donde todo cambia
permanentemente, si es posible provocar sentido
critico y rigor del pensamiento frente a las afirmaciones
del conocimiento educativo y emplear el sentido Iddico
en el reconocimiento humoristico de las falencias vy
debilidades tanto propias como de los avatares del
avance tecnoldgico.

12 Cortina, (1994) La Etica d
13 http/

la Sociedad Civil.
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El pensamiento desmitificado invita al andlisis
de hechos, noticias, programas, con un humor basado
en el reconocimiento de elementos intertextuales
que desarrollan la capacidad comprensiva y critica.
Antonio Mendoza sostiene que: “El conjunto de
reconocimientos e identificaciones de las distintas
referencias que componen un discurso literario puede
ser considerado como una particularizacién del estudio
del fendmeno amplio de la intertextualidad. El texto
mds interesante puede resultar incomprensible o de
escaso interés, ya no por sus propias cualidades, sino
a causa de la incapacidad del lector para identificar
su contenido y sus valores estéticos”'®. Por ejemplo,
ensefar intertextualidad desde la publicidad analizando
los cédigos humoristicos, ancla en la tendencia chilena
a usar dichos folcléricos como atraccion publicitaria:
“;Se te echd la yegua?” (Movistar), o “jTe quedaste
pato?” (Banco Estado). Cuando el humor se ejerce
en funcidon de la critica, se produce una triple ventaja,
porque captura la atencién de la audiencia, ridiculiza
al objeto de la critica, y simultdneamente asume una
posicidn ludica, que se presta a la polémica, asi como
también al reconocimiento de identificaciones o de
tensiones y contradicciones de un proceso. El recurso
de la intertextualidad se vincula con el del ironismo.
Si el ironismo es la incapacidad de tomarse en serio,
entonces la intertextualidad ironizante es aquella que
bromea sobre las referencias externas que incluye un
texto; funcionan como sefial al espectador.

Frente a la deslegitimacion de los discursos cir-
cunspectos, a la generalizacién del cédigo humoristico
como prdctica social y al afdn de entretenimiento, la ca-

UNA COSA ES UN PAIS
INDEPENDIENTE Y OTRA
UN PAS IN THE PENDIENTE

cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/ 1 247062432012506462 1457/p000000 | .htm
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ricatura se ha convertido en uno de los géneros favo-
ritos de nuestra sociedad posmoderna. La caricatura
puede ser un género de opinién muy efectivo, porque
como explica Eco:"nada resulta mds revelador que una
caricatura, precisamente porque parece el objeto cari-
caturizado, sin serlo” (Eco, 1999:86). Cuando se cons-
tituye en vehiculo para la critica, la caricatura disloca,
ilumina con una perspectiva diferente. La comedia se
erige en el género por excelencia de la posmoderni-
dad. Dentro de este esquema, la caricatura se torna un
arma indispensable para la critica a la misma sociedad,
porque facilita la recepcion de mensajes muchas veces

Referencias bibliograficas

duros. Polemiza con economia efectiva, sin perder el
sentido del humor y la capacidad de relativizar la mis-
ma critica. Este ejercicio de distanciamiento de las pro-
pias creencias ayuda a limitar el dogmatismo, y a que las
confrontaciones se resuelvan simbdlicamente.

A la vez, validar el planteamiento implicito de
los estudiantes en sus demandas, genera pensamiento
critico y capacidad de participacidn ciudadana.
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En esta ocasién Ventana Pedagdgica ha dado espacio
a la reflexion de un estudiante de Pedagogfa, César
Pifiones, quien ha puesto el énfasis en la participacion
que éstos debieran tener en el debate politico y
educativo,y en la necesidad de que sean considerados
como “‘profesores en formacidn™y no como agentes
pasivos frente a la toma de decisiones. Por su parte,
Javier Vega habla del “Darwinismo académico”,
expresion con la que se refiere a la supresion de
ciertas asignaturas o a las modificaciones de contenido
y trasfondo curricular de sectores que parecieran ser

poco funcionales al sistema.

Los instamos a continuar participando,
enviando sus experiencias y reflexiones pedagdgicas
a docencia@colegiodeprofesores.cl El texto podrd
tener una extension maxima de dos pdginas, espacio
simple, letra Times New Roman, tamaio [2. Les
reiteramos la idea de que se centren en un tema
especifico, para privilegiar la profundidad del andlisis

por sobre la diversidad de topicos.



Darwinismo
Académico 2 ¥

Javier F. A.Vega Ramirez’

Hace pocos dias tuvimos ocasion de celebrar,
como comunidad docente del pafs, el Congreso
Nacional sobre Educacién Pdblica?, oportunidad inédita
en el pais que permitid percibir, entre muchas otras
cosas, las escasas ocasiones de buen nivel que tenemos
quienes nos desempefiamos en Educacidn, en cualquiera
de sus roles, para compartir las inquietudes que nos
apremian.

Durante la celebracién de este Congreso hubo un
tema que surgié v, aunque no pudo ser profundizado en la
discusidn general, que se centraba adecuadamente en la nocion de
Educacién Publica, sf dio luces sobre un problema que estd sucediendo
lenta y progresivamente: el Darwinismo académico.

Claramente la expresidn es dramdtica, pero grafica de manera apropiada lo que sentimos
los docentes que pertenecemos a un grupo de disciplinas, sectores de aprendizaje, que estamos en evidente
debilidad ante otro grupo mds potente y de mayor relevancia en el actual concierto educacional.

O, ;podria alguien negar que los profesores de Artes Plasticas, MUsica, Filosoffa o Religién se encuentran
en desigual consideracidn que los docentes de Matemadticas, Lengua Castellana o Inglesa, Historia o Ciencias?
Evidentemente el pafs, de un tiempo a esta parte, y de transformacién en Reforma, ha ido privilegiando
aquellos sectores del aprendizaje que resultan mds funcionales e interesantes a su idea de conocimiento
que se debe inculcar en los educandos que pasan por nuestras aulas. Este es un proceso natural que debe
ser asumido, bajo el cuasi-lema: “No pretendemos formar hombres del Renacimiento, pretendemos formar
hombres de la Post-modernidad”. Hay una Iégica comprensible detrds de esto.

Hay disciplinas mds funcionales que otras a los propdsitos que se pretende en una determinada nacion.
Ciertamente el curriculo nacional privilegia a unos sobre otros, pero jqué pasa con los no-privilegiados? ;De
qué forma se hace desaparecer una disciplina?

I Bachiller en Teologia (PUC), Profesor en formacién del Programa de Formacién Pedagdgica, conducente a la Licenciatura en Educacién v al
titulo de Profesor de Religion y Moral (PUC)
2 Ver noticia de este evento en la pagina 94 de esta revista.
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Los caminos han sido dos tradicionalmente: la supresidn grosera o eliminacién entre una y otra
transformacion curricular de una disciplina (como el caso de Francés o Alemadn) o la disminucién de horas
de clase de dichos sectores. En este Ultimo grupo tenemos modificaciones del contenido y trasfondo del
curriculum (el caso de Filosoffa que pasa a tener un cardcter de atencidn psicosocial), la disminucion del
apoyo a su desarrollo (el caso de las Artes) y la escasa consideracion dentro del conjunto de saberes (como
el caso de Religion).

La primera forma de eliminacién de disciplinas‘'no funcionales” es facilmente detectable, pero la segunda,
la eliminacion de las condiciones inherentes a toda disciplina y la supresién de los apoyos ministeriales, es
algo sistemdtico que lamentablemente menoscaba el respeto por la dighidad del conocimiento impartido.
El Ministerio de Educacidn, a través del CPEIF ha desarrollado programas de perfeccionamiento y apoyo
en teorfa hacia todos los sectores de aprendizaje, pero con predominio en algunos de “mayor relevancia’™,
promoviendo instancias tan interesantes como el “Inglés abre puertas” y el intercambio académico, dando
una sefial de las necesidades del palfs: formar profesionales competitivos en un mundo industrializado y
desarrollado a la manera pragmadtica que el mundo exige.

;Quiere decir esto que el mundo hacia el cual apuestan las politicas de educacidn no necesita un joven
reflexivo sobre su propia existencia, que comprenda al mundo mds alla de lo que su funcionalidad egoista le
reporte; un joven capaz de maravillarse y dar paso en su corazén al asombro por la belleza de las formas y
los tonos; un joven capaz de trascender de si mismo y dar pasos hacia el mds alld como tantos en todas las
épocas lo han logrado?

Hay disciplinas que, sin ser culpables, se han visto favorecidas en esta suerte de promocién de la
depredacién de unos sobre otros.Y han aceptado gustosos el aumento de sus horas lectivas porque sus
planes de aprendizaje son mds extensos, mas complejos Y, aparentemente, mds importantes. El Simce, la
Prueba de Seleccidn Universitaria (PSU), v las mediciones externas a las que desde hace un tiempo se
recurre, como la PISA, apuntan también a los sectores de aprendizaje fortalecidos por estas elecciones. Estas
disciplinas no son culpables, pero disfrutan los beneficios de la supresion de las otras.

A este paso no habrd que esperar mucho para que Filosoffa sea retirada del programa oficial, Artes se
fusione con los talleres extraprogramdticos y a Religion se le tolere cada vez menos, en funcién del respeto
por la diferencia. Argumentos distintos, pero convenientes para un mismo fin: delimitar los sectores de
menor y mayor consideracién. Eso no es educacion.
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En tiempos de debate educacional y anuncios referentes a la
Formacion Inicial Docente

:Qué postura tienen los profesores
en formacion de Chile?

César Pinones Caiiete’

La contingencia educacional que vive hoy nuestro pais sin duda tiene muchas aristas, las cuales confi-
guran un escenario complejo en donde se hace necesario que todos los actores implicados, y no unos pocos
(que por lo general son tecndcratas v “'super expertos”), resuelvan en funcién del bienestar personal y social de
las actuales y futuras generaciones. Han sido diversas las voces que se han alzado, desde trincheras ideoldgicas
dispares muchas de ellas; pero en la totalidad de discursos y propuestas por todos ya conocidos, una voz ha
estado ausente, una que deberfa ser pilar fundamental en la propuesta pafs de un sistema educacional de calidad
para todos y todas. Esa voz es la de los estudiantes de Pedagogfa, 0 mds bien la de los profesores en formacidn,
grupo del cual soy parte.

Sefialo profesores en formacion, no por querer usar un eufemismo, sino mas bien porque quiero desta-
car una concepcion gue nos obliga a vernos a nosotros mismos como profesionales en formacién. Sujetos capa-
ces, desde el pregrado, de plantearideas y propuestas en torno al tipo de educacién v profesién que queremos.
Lamentablemente, vencer la concepcidn de profesionalizacién tardfa, en donde prima la idea de que tras recibir
el titulo médgicamente estamos recién en condicién de opinar, debatir; resolver v ser considerados, es muy dificil.
Se hace complicado, en gran medida, debido a que el clima actual de la formacidn inicial en las universidades
perpetia la condicién de alumno tradicional; aquel sujeto al cual hay que llenar con informacidn y preparar para
un desempefio del cual en el presente no conoce nada. Grave error, si pensamos en el acervo de experiencias
educativas ligadas a todos los profesores v profesoras que nos formaron durante el periodo escolar.

Tristemente, como estudiantes de Pedagogia, creo que tampoco hacemos mucho por revertir esto. Mi
experiencia me dice que este planteamiento no es parte del operar consciente del colectivo estudiantil y que
mads bien son muchos los colegas en formacidn que transitan por las distintas asignaturas de pregrado, pensando
en pasar el ramo y salir luego de la carrera para trabajar lo mds rdpido posible. Esto en primera instancia no tie-
ne nada de negativo, el problema emerge cuando esta idea es la Unica que predomina y da forma a un accionar
viciado por parte de los profesores y profesoras en formacién.

Pues bien, pareciera ser que esta concepcidn sobre el alumno o la alumna que se prepara para maestro
0 maestra, también es compartida por el Ministerio de Educacidn v los directivos de las distintas universidades
formadoras de docentes. Claro ejemplo de esto, a mi modo de ver, es la pretensién de fijar estandares discipli-
narios y pedagdgicos, ademds de un curriculum dnico y minimo para las carreras de Pedagogia, sin siquiera abrir
un debate con los mismos supuestos beneficiados directos de estas acciones: los estudiantes de Pedagogfa.

| Profesor en Formacion de la carrera de Pedagogia en Biologia de la Universidad de La Serena
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Sin entrar en el andlisis de cada una de las pro- S

puestas emanadas desde el Mineduc, ya que escapa con 00(-. @)
creces al objetivo de esta reflexion, creo, al menos, que MEJoRAS 4“/ -

cualquier medida que pretenda intervenir en el pre- R EFLE ,(:.‘g B

grado debe contemplar nuestra participacion (y en- A.

tiéndase ésta mds alld de lo meramente consultivo) y 4 E.UAO C \A

nuestra aprobacion. Mds adn cuando a raiz de todo el L) o 3 O/\/

debate sobre la calidad de los aprendizajes, se quiere 5P\

evaluar a los egresados de Pedagogfa. Preguntas tales
como ;jqué se nos va a evaluar?, ;quién nos va a eva-
luar?, ;qué consecuencias va a tener la evaluacién?, son
interrogantes que no han sido resueltas y que ame-
ritan nuestra mayor atencién y preocupacién, con el
fin de co-decidir si la evaluacién a los egresados es el = °
camino mas adecuado en la busqueda de soluciones de
fondo mas que de forma.

En este segundo semestre académico, en distintas
universidades de nuestro pafs se realizaron al menos tres
eventos que agruparon a profesores en formacién de distintas
areas. En uno de ellos, el Primer Congreso Latinoamericano de
Estudiantes de Pedagogfa’, de cuya comisidn organizadora fui par —
te, se realizdé una consulta a los asistentes sobre los anuncios ya men-
cionados con respecto a la formacion inicial docente y al escenario educativo
que configura la Ley General de Educacion. Esto ya es un salto cualitativo, debido a
que, hasta la fecha, en las reuniones nacionales de los profesores en formacion no se habia realizado una activi-
dad de esta indole, con la intencién manifiesta de establecer una postura frente a un tema tan gravitante como
es la formacién de los nuevos profesores y profesoras en el actual sistema educacional chileno.

El desafio en torno a posicionar una postura permanente de los profesores en formacion frente a los
temas educacionales es muy grande y complejo, pues no se tiene conciencia, al parecer; de forma generalizada y
encarnada, de que la formacion de un docente es un continuo y que lo que se diga y haga en el pregrado como
profesor o profesora en formacién repercutird sin duda en la futura condicidn de profesional de la educacién
ya en egjercicio. Hoy la Ley General de Educacion que se discute en el Senado, entre otras cosas, promueve la
segmentacién social y ademds permite que otros profesionales ejerzan la labor docente. Es preocupante pensar
que los que nos preparamos para un futuro ejercicio como maestros y maestras no alcemos la voz de forma
organizada frente a estos temas que afectan y afectardn de sobremanera el escenario educativo chileno. {Debe-
mos saltar del anonimato de las conversaciones de pasillo, a la arena del debate colectivo!

Hoy un grupo de estudiantes de Pedagogia nos hemos propuesto, en conjunto, enfocar nuestros
esfuerzos para conseguir la ruptura de la inercia existente en el pregrado de las carreras pedagdgicas. Es un
imperativo dar al pais una muestra de que los futuros profesionales que sustentardn el desarrollo venidero de
nuestra sociedad son capaces de un pronunciamiento pedagdgico, educacional y cultural, contribuyendo con
esto al necesario proyecto pais, el cual ha sido relegado por las clases tecndcratas de nuestra sociedad.

Esperamos entonces, que sea posible revertir la muerte intelectual temprana de los pedagogos vy pe-
dagogas, que estd ocurriendo hoy en las aulas de nuestras universidades.

2 Ver noticia de este encuentro en la pdgina 96 de esta revista. El Congreso fue realizado entre los dias 8 y | | de septiembre en la Universidad
de La Serena. Informaciones en el sitio http://congresolatinoamericano.blogspot.com
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NOTICIAS

Noticias
del Movimiento
Pedagogico

Movimiento Pedagégico
propone democratizar la
escuela'

histdricas que han afectado a la
participacion, donde adn se viven
las consecuencias del apagdn que
provocd la Dictadura. Por otra par

te se indica que se ha instaladq
Rol docente, participacion

y democracia fueron los ejes de
trabajo del Encuentro Nacional del
Movimiento Pedagdgico realizado
durante los dfas 4 y 5 de septiem-
bre, en el que participaron 27 do-
centes de todo el pals.

escaso debate pedagdgico de
Estas estructuras (¢omsejos)

Para iniciar el trabajo,
Olimpia Riveros, directora del De-
partamento Nacional de Educa-
cion y Perfeccionamiento, realizé
una presentacion acerca de los es-
pacios internos y externos de par-
ticipacion del docente en la reali-
dad educativa, para luego dar paso
a dos talleres paralelos en los que
se intentd visualizar la participacion
de los docentes en los Consejos
de Profesores, espacios gremiales, y
consejos escolares, teniendo el rol
del docente vy la pedagogfa critica
como prismas desde los cuales ob-
servar estos espacios.

Algunas reflexiones en torno a los
espacios de participacion

Dentro de las conversa-
ciones en estos talleres se sefiala
que es innegable que hay causas

La instalacion o reactiva-
cién de instancias de participacion
en las gscuelas desde 1990 supuso

pada por las instituciones”, limita-
das a un mero rol “normativo”’, afir-

I El presente documento ha sido redactado a partir de Iz
por Norma Moreno, Josefina Sidler y Antonio Rojas, lidere

notas de proft

del Movimientc

Cco.

el Departamento de Educacion y de los aportes enviados
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mandose la nocidon de democracia
protegida.

Asl también se cuestiona
el rol de los profesores que estdn
acompafiando a organizaciones de
representacion (Centros de Padres
y Apoderados y Centros de Alum-
nos), ya que en ocasiones a través
de sus asesorfas contribuyen mds
bien a apagar los impulsos de par
ticipacidn, mds que a aportar a sos-
tener procesos de ‘“construccion
de organizacion” pensando en el
mediano v largo plazo.

Por otra par
te, hay aspectos en-
raizados en la cultura
escolar que generan
un ambiente poco fa-
vorable para los proce-
sos democrdticos, como
por ejemplo la perversa
asociacion que muchos
hacen entre mayor au-
toritarismo, y la obten-
cién de mejores pun-
tajes en el SIMCE? las
tensiones que implican
la recarga docente y la
divisidn entre docentes
titulares y “a contrata’.

Respecto a los consejos
de profesores, se concordd en que
se han trasformado en espacios de
transmisién de informacién acerca
de las politicas a implementarse du-
rante el afio decididas por el equipo
directivo, que generalmente tienen
su base en mandatos ministeriales
estandarizados; por lo que en defi-
nitiva la discusion pedagdgica, social
y politica es escasa, perdiéndose la
oportunidad de realizar un trabajo
técnico-pedagdgico de reflexion
constructiva.

Ademds existen diversas
situaciones que entorpecen aun
mas la participacion real de los do-
centes, como son el no contar con
una calendarizacion programada,
horarios inapropiados, o la realiza-

cordasen los objetivos del Conse
jo de Profesores con el Proyecto
Educativo Institucional (PEl) y
respetasen sus contenidos, hora-
rios y duracién.

Se concuerda en la nece-

sidad de resignificar el consejo de
profesores como un espacio emi-
nentemente de discusion pedagd-
gica, pues la vida de una escuela
debe fraguarse en el trabajo activo
y constructivo de sus profesoras y
profesores.

Relacién con el entorno

Un tercer taller, realizado
a continuacion, tuvo como objetivo
reflexionar acerca de la escuela y
su contexto, y la manera de rela-

cionarse con las organizaciones de
la comunidad.

En/esta instancia los profe-
sores y profesoras asistentes valo-
raron la integracion de la escuela a

ion del Colegio de
Profesores y de otras orga-
nizaciones (sindicatos, con-
sultorios, juntas de vecinos,
entre otros), en las distintas
actividades que se realizan
en los establecimientos, con
el fin de hacerlos participes
del quehacer escolar y lo-
grar trabajos en conjunto
que fortalezcan los proce-
sos educativos.

Conversando con Araceli
de Tezanos

La mafiana del
viernes comenzd con la
exposicion de la destacada acadé-
mica uruguaya Araceli De Tezanos,
quien sostuvo que la pedagogfa re-
curre a un saber que implica una
conexion estrecha entre prdctica,
teoria y reflexién. El docente debe
cautelar, que dentro de las escue-
las se neutralicen las consecuen-
cias de la injusticia externa, tarea a
realizar desde su identidad profe-
sional, suponiendo la existencia de
una diversidad cultural (étnica y de
clases). En este sentido, se conside-
ra que la auto-observacion de las
practicas docentes es un ejercicio
fundamental.

2 Sisten
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Por otra parte, en el con-
texto de la discusion sobre la vio-

lencia escolar y del debate que se
abrié durante el encuentro sobre
la alumna que lanzé agua a la Mi-
nistra de Educacidn, ella afirmd
que la escuela publica no debe
expulsar bajo ningln precepto. Las
medidas drdsticas de este tipo se
contraponen contra los principios
formativos. La agudizacion de los
conflictos sociales ha traido como
consecuencia la generacidon de
violencia. De Tezanos agregd que
hay que repensar la funcidn de la
sancidn, para no convertirse en los
policfas del sistema educativo. Esta
mirada de Araceli trajo diversas
reacciones en los profesores asis-
tentes. Mientras afgunos apoyan
aplicacién de sancio

blica? ;Todo?, se preguntd la aca-
démica.“No es todo”, contestd, es
aquella gratuita, obligatoria vy laica.
Lo mixto confunde. La educacién
publica la hacen los ciudadanos y
reciben un financiamiento del Es-
tado, bajo los principios del bien
comun y bien social.

Evaluacién y proyecciones

Finalizando este encuen-
tro, se acordd que la democratiza-
cion de la escuela y la reconstruc-
cion del profesor-ciudadano con
apropiacion critica fuesen los ejes
de trabajo para el Movimiento Pe-
dagdgico v las futuras actividades a
realizar en cada regién. Se insisti®
en la necesidad de generar una in-
vestigacidn a nivel nacional respec-
to a la participacién de profesores
y profesoras.

Otro acuerdo tomado en
esta reunion fue el de reactivar la
pagina web del Movimiento, de
manera de no sélo mantenerse in-
formados internamente, sino tam-
bién dar a conocer a otros agentes
educativos, tanto nacionales como
extranjeros, sobre el quehacer de
este Movimiento. Es por ello que
desde ya se ha ido actualizando
este espacio que se puede visitar
en www.colegiodeprofesores.cl

Otras| actividades:

L2’ Granja, 23 de septiembre.

ambios que esta sociedad requie-
re,y educando a nifios y jovenes de
forma critica y reflexiva.

Valdivia, 26 de septiembre. Partici-
paron |3 docentes, de las comunas
de Rio Bueno, La Unidn, Futrono y
Valdivia. Objetivos: Formar grupos
del Movimiento Pedagdgico or
ganizados en diferentes comunas

de la regidn. Articular trabajo de
profesores de Ensefianza Técnico
Profesional (ETP) y Educacion de
Adultos con grupos del Movimien-
to Pedagdgico. Fomentar el pen-
samiento critico en profesores y
profesoras de ETP y Educacién de
Adultos en temdticas como curri-
culum, prdcticas pedagdgicas, etc.

Antofagasta, 3 y 4 de octubre.
Asistieron 62 lideres e invitados y
joridades~del nivel co-
ional Presentacion de
/ efementos para una

1 Rrofesional Docente y
avances de smgnversaciones en
la meswipartl‘tg entre Colegio de
/I{rofesoré _y Ministerio, realizada
por Alejandréi"""S'iI\\fa. Presentacién
de la investigacidon “Asistencia en
las aulas en algunos establecimien-
tos en las escuelas bdsicas y liceos
de Antofagasta y Taltal”.

Talca, 4 de octubre. Encuentro de
trabajo con lideres pedagdgicos
e invitados de Educacion Técnico
Profesional, con el propdsito de
preparar las acciones a realizar en
la Regién del Maule.

™
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Breves de

Congreso Nacional por
el Fortalecimiento de la
Educacion Publica Obliga-
toria

Durante los dias 27y 28 de
agosto, tuvo lugar en la Universidad
de Chile el Congreso Nacional por
el Fortalecimiento de la Educacién
Publica Obligatoria,convocado porel
Consejo de Decanos de Educacién
de las Universidades del Consejo de
Rectores, el Ministerio de Educacidn,
el Colegio de Profesores de Chile,
el Foro de Educacién de Calidad
para Todos vy el Consorcio de
Universidades Estatales.

En plenarias y talleres
paralelos, académicos, decanos,
autoridades ministeriales, dirigentes
del magisterio, estudiantes vy
representantes de  UNESCO
debatieron sobre la educacién
publica, analizando su pasado Yy
presente, revisando su lugar en la
legislacion y estructura del sistema
educacional chileno actual, como
también su institucionalidad v
financiamiento.

Entre las conclusiones, se
considerd “imperioso terminar con
el modelo de sostenedor municipal,
iniciando una rdpida busqueda de
nuevas formulas que permitan
recuperar la responsabilidad estatal
en la educacion publica chilena”. Una
de las férmulas propuestas fue la de
constituir Corporaciones Regionales

DOCENCIA N° 36  DICIEMBRE 2008

de Educacion como corporaciones
de derecho publico.

Ademds, se coincidié en
que “en el actual proyecto de Ley
General de Educacion no se acogen
explicitamente  las  importantes
criticas que al actual modelo
educacional chileno se le hacen por
parte no sdlo de la OCDE vy del
Banco Mundial, sino también del
propio Consejo Asesor Presidencial,
de la comunidad educativa vy, en
general, del mundo social”.

Asimismo, se afirmé que el
avance en cobertura no es suficiente,
que se requiere acortar las brechas
respecto de entregar una educacién
de calidad para todos. Se criticd

la falta de planificacion y voluntad
del Mineduc, quien ha permitido
el crecimiento de la educacidn
particular subvencionada, lo que para
nada ha garantizado el mejoramiento
de los procesos educativos, mds
bien ha traldo aumento de los
gastos en educacién por parte de
los sectores mds modestos y ha
generado mayores ganancias a los
sostenedores privados, privilegiando
los frios estudios de mercado y el
interés meramente econémico.

Respecto a los profesores,
se sefiald la necesidad de fortalecer
su formacién ‘“desde una mirada
sistémica, integral y de derecho”, y
donde las universidades debieran
compartir algunos criterios comunes.
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Internacional de la Edu-
cacion reacciona frente a
ultimo informe de la OCDE
que promueve el financia-
miento privado

Laexpansidndelaeducacién
de calidad sélo es posible en tanto
que se la considere un servicio
publico y sea responsabilidad de los
gobiernos, afirma la Internacional de
la Educacién (IE) frente al informe de
la Organizacién para la Cooperacién
y el Desarrollo Econémico (OCDE),
Panorama de la Educacién 2008.

Panorama de la Educacidn
2008 presenta indicadores de
la expansion de la educacidn
en los paises de la OCDE vy sus
asociados, con un  particular
enfoque en la ensefianza superior
A través del informe, la OCDE
sostiene que los indices actuales
de acceso a la ensefianza superior
no son sustentables mediante una
financiacion predominantemente
publica. Al contrario, para mantener
los niveles de acceso, el informe
recomienda recurrir a la inversion
privada. Dado que la ensefanza
superior  proporciona  beneficios
privados, la sociedad estarfa mds
dispuesta a pagar por ella. Sin

embargo, no todos los estudiantes
disponen de recursos.

Lla IE afirma que esta
promocién de la privatizacion de
la educacién va en detrimento del
principio de la educacién como
derecho humano fundamental al
que todos deben tener acceso de
cara a un aprendizaje para la vida, y
como herramienta para fomentar la
cohesién social. “El acceso universal
a la educacion de calidad, a todos
los niveles, debe permanecer como
responsabilidad  principal de los
gobiernos, sin estar sujeta a las
reglas del mercado”, opina Fred
van Leeuwen, secretario general
de la Internacional de la Educacion.
“Creemos que la educacidon de
calidad se basa en el principio de
igualdad en el acceso y no en la
capacidad de pago de cuotas de
matricula”.

A pesar de las adverten-
cias denunciadas en el informe
acerca de la dificultad de los gobi-
ernos para confrontar la creciente
demanda educativa, la IE expresa su
desacuerdo con las soluciones pro-
puestas, como es traspasar los gas-
tos a los estudiantes y sus familias.
El informe de la OCDE defiende la

contribucién privada al gasto educa-
tivo como “una medida justa puesto
que favorece la rentabilidad privada”,
desafiando asf la nocién bdsica de la
educacién como un bien publico ig-
ualitario y accesible para todos. Esta
linea de razonamiento pasa por alto
los importantes beneficios sociales y
culturales de la educacién gratuita de
calidad para las sociedades futuras.

Por otra parte, Van
Leeuwen declara que “Es lamentable
que el informe no considere la
cuestion de la formacidn docente,
a pesar de destacar la importancia
de la educacion en el mercado de
trabajo y el descenso del ndmero de
profesores”.

La IE exige soluciones
urgentes a la creciente demanda
de educacién y formacion docente.
Sélo en los paises industrializados
se estiman necesarios 5 millones
de nuevos maestros para 2015. No
obstante, Van Leeuwen advierte
de que la cuestién no es sdlo
la cantidad sino la calidad de la
formacién impartida. Para satisfacer
esta necesidad, se requieren politicas
coherentes y un incremento del
financiamiento publico.

Congreso ELIC 2008

La Fundacidn Escuelas Li-
bres de Investigacion Cientifica para
Nifios (ELIC), con el patrocinio del
Colegio de Profesores de Chile, rea-
lizé entre los dias 29 de agosto y 2
de septiembre, en el Centro Cultural
Gabriela Mistral de Santiago, el Quin-
to Congreso Mundial para el Talento
de la Nifiez en el Tercer Milenio. La
temdtica central abordada fue la For-
macién del Talento para la Tolerancia,
la Verdad vy la Paz, incorporando los
ejes de: Reeducacién y axiologfa del

adulto, La formacién del talento de
los nifios y nifias, El aporte de la Epis-
temologfa, y la Educacién Ambiental.
Olimpia Riveros, en representacién
del Colegio de Profesores, expuso
en este Congreso subrayando las
inequidades existentes entre el siste-
ma de educacidn municipal y priva-
do subvencionado, y las posibilidades
de construir una carrera docente.
Riveros agregd que es fundamental
que el profesorado, no dividido se-
gun su dependencia administrativa,
se integre a la lucha en defensa de la
educacion publica.
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Primer Congreso Latinoameri-
cano de Estudiantes de Pedagogia:

Profesores en formacion
exigen participacion en de-
cisiones de politicas educa-
tivas

En La Serena, entre el 8
y el || de septiembre se realizé el
Primer Congreso Latinoamericano
de Estudiantes de Pedagogia, que
convocd a cerca de 650 profesores
en formacién pertenecientes a 18
carreras de Pedagogia de 23 univer-
sidades nacionales y 2 de universida-
des latinoamericanas.

Bajo el lema “De la tierra de
Gabriela a la Unién Latinoamericana;
Una Educacién de Calidad para todos
y todas”, en el evento organizado por
estudiantes de distintas carreras de
Pedagogia de la Universidad de La
Serena, se abordaron diversas dreas
temadticas, todas concebidas con el
fin de problematizar la Formacién
Inicial Docente en nuestro pais vy el
continente. Es asi como las variadas
conferencias, ponencias, paneles y
mesas redondas dieron cuenta de
temas tales como: las Politicas Edu-
cativas en Latinoamérica, las tenden-
cias actuales en torno a la Educacién

N >
o N de apargg,,
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Cientifica, la Educacién Multicultural,
la Educacion de Género, la Educacion
para laVida y finalmente los Modelos
Curriculares en la Formacién de los
Profesores.

Cada uno de los tépicos ya
sefialados, fueron desarrollados por
reconocidos exponentes tanto del
ambito internacional como nacio-
nal, destacando como invitados ex-
tranjeros, el profesor Lorenzo Tébar
Belmonte, del Centro Superior de
Estudios Universitarios La Salle, Ma-
drid, Espafia con su conferencia: “El
educador-pedagogo del siglo XXI|"; el
profesor AlexanderYarza de los Rios,
del Grupo de Estudios e Investiga-
ciones sobre Educacién Especial, de
la Universidad de Antioquia, Colom-
bia, con su conferencia:“Normalismo
contemporaneo, pedagogfa, didactica
e investigacion en Colombia. Una ex-
periencia desde las historias de vida
del profesorado y la formacién nor
malista”; Ricardo Baquero, profesor
de la Universidad de Buenos Aires,
Argentina, con su conferencia: “Del
experimento escolar a la experien-
cia educativa”, y la profesora Nieves
Blanco de la Universidad de Malaga,
Espafa, quien se refirid a:“Ser Mujer
en la Universidad”.

En el plano nacional se
conté con la participacién de Mario
Aguilar, dirigente nacional del Colegio
de Profesores de Chile; Mario Quin-
tanilla del Grupo Grecia de la Pon-
tificia Universidad Catdlica de Chile;
los programas Educacién en Ciencias
Basado en la Indagacion (ECBI) y Ex-
plora de Conicyt; y representantes
del Observatorio Chileno de Politi-
cas Educativas (OPECH); del Equi-
po de Psicologia y Educacién (EPE),
ambos de la Universidad de Chile;
del Centro de Perfeccionamiento,
Experimentacion e Investigaciones
Pedagdgicas (CPEIP) y del Centro
de Estudios Humanista (CEHUM),
entre otros, ademds de diversos

académicos de la Universidad de La
Serena vy los propios estudiantes de
Pedagogfa.

Durante el Congreso se
realizé una Consulta Nacional so-
bre la Formacion Inicial Docente, en
la que participaron 643 profesores
en formacién de todo el pafs des-
de donde emergieron importantes
consensos: Respecto al escenario
que ha instaurado el Programa Inicia,
el colectivo estudiantil establecié su
rechazo al actual proceso de evalua-
cion diagndstica a los egresados de
Pedagogia que se pretende llevar a
cabo en el mes de diciembre por el
Mineduc, puesto que dicho proceso
no ha contemplado la participacién
cabal de los profesores en forma-
cidén a lo largo del pafs, ademds de
que el mismo reduce el espectro de
competencias docentes, y por ende
la labor pedagdgica, al mero traspa-
so de saberes construidos por otros,
negando la necesaria condicién de
trabajador cultural y motor de cam-
bio social y politico de todo profesor,
tanto en formacién como en ejer
cicio. Por otro lado, se establecid la
necesaria vinculacion que el Colegio
de Profesores debiera tener con la
Formacién Inicial Docente, en todos
sus planos. Asimismo se estimé indis-
pensable un cambio de la concep-
cion en la formacidén que implique
pasar de la idea de estudiante de Pe-
dagogfa al de docente o profesional
de la educacién en formacion, y una
incorporacion efectiva de ellos en la
consulta, elaboracién y ejecucion de
cualquier proyecto que implique una
intervencion en los programas de
formacion docente de pregrado.

Para mayor informacion:
congresolatino@gmail.com /
www.congresolatinoamericano.blogspot.com
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Sindicatos docentes ana-
lizan sus roles en la educa-
cion Latinoaméricana

“Los sindicatos docentes en
América Latina” fue el nombre del
seminario realizado durante los dias /7
y 8 de octubre en Costa Rica, al cual
asistié el dirigente Jorge Pavez, encar
gado del Departamento de Relacio-
nes Internacionales del Colegio de
Profesores.

Dicho evento, organizado por
la Fundacion Konrad Adenauer vy el
Centro de Estudiosen Politicas Publicas
(CEPP), conté con la participacion de
expertos académicos y autoridades
de los ministerios de educacidn de
Colombia, Paraguay, Ecuador, Costa
Rica, Brasil, Chile, Argentina, México,
Uruguay, Perd y Bolivia ademds de
economistas del Banco Mundial.

Uno los principales objetivos
del encuentro fue discutir la relacion
entre los gobiernos vy los sindicatos
docentes, analizando el rol de éstos
en la educacion latinoamericana en el
contexto de las reformas educativas.
En este sentido, Pavez sefialé que en
términos generales las reformas vivi-
das por todos los paises latinoameri-
canos han tenido un sello privatizador,
siendo Chile un caso extremo, donde
se ha puesto en riesgo la mantencion
y fortalecimiento de la Educacién Pu-
blica. En este contexto, enfatizé que
el gremio chileno no sdlo ha lucha-
do por sus demandas reivindicativas,
sino que también se ha preocupado
por instalar debate y opinidn en el
ambito educativo pedagdgico.

Por otra parte, se refirid a la
compleja situacion de la lucha de los
sindicatos, cuando estas organizacio-
nes llegan a asumir el gobierno, esce-
nario que se ha dado en Brasil, Bolivia,

Ecuador, Uruguay y Nicaragua. Expli-
c6 que cuando los sindicatos paralela-
mente forman parte de movimientos
sociales junto a otros con una aspi-
racion legitima de llegar al poder vy
construir un modelo de desarrollo
distinto, y se concreta la asuncién al
gobierno, se produce una tensidn con
su rol de defensa de los derechos de
los trabajadores, pues al no poder
modificarse el modelo global, subsis-
ten muchos problemas, como son los
presupuestos insuficientes. Deben en-
frentar entonces, las exigencias de los
diversos sectores, siendo a menudo
mucho mayores las expectativas que
las posibilidades reales de resolver las
problemadticas existentes.

En el encuentro fueron trata-
dos, ademads, temas relativos a las re-
gulaciones laborales, el financiamiento,
la evaluacién como politica publica,
modelos de carrera docente, entre
otros.

Colegio de Profesores
participa en encuentro so-
bre igualdad de género en
Espaia

En el marco de la Ley de
lgualdad promulgada en Espafa el
2007, el Instituto de la Mujer, la Fede-
racién de Ensefianza de Comisiones
Obreras (FE.CC.OO), la Federacion
estatal sectorial de la Unién Gene-
ral de Trabajadores (FETE-UGT) y el
Sindicato de trabajadoras y trabaja-
dores de la ensefanza (STES-Inter-
sindical) realizaron este afio el Se-
gundo Encuentro de Sindicadas para
analizar y debatir distintas temdticas
relacionadas con sindicalizacién, edu-
cacién y género.

A dicho espacio de
discusion entre profesoras sindicadas,
celebrado en Madrid durante los

dias 14 y |5 de noviembre, fueron
invitadas representantes del Colegio
de Profesores de Chile, de la
Confederacién de Trabajadores de la
Educacion de la Republica Argentina
(CTERA), y de la Confederacion
Nacional de los Trabajadores de la
Educacion (CNTE-Brasil), para que
dieran a conocer la experiencia
latinoamericana en el dmbito de la
defensa por la igualdad de género en
general,y en el drea de la educacion
y de las mujeres sindicadas, en
particular, donde nuestra regidn
estarfa mds avanzada que Europa.

La  dirigenta  nacional,
Olimpia Riveros fue la encargada
de representar a nuestro gremio,
quien entregd una completa resefia
sobre las reformas legales en materia
de género que se han dado en
los dltimos afos en nuestro pafs,

relacionadas con la proteccién a la
maternidad, mayores sanciones para
la violencia intrafamiliar, derecho de
las estudiantes que se encuentren
embarazadas o que sean madres de
lactantes a acceder a establecimientos
educacionales, ley que faculta a
alcaldes a implementar polfticas de
igualdad de oportunidades a nivel
municipal, entre muchas otras.

A partir del andlisis y re-
flexion de las leyes relacionadas con
la igualdad de género vy el intercam-
bio de experiencia entre los distintos
paises, se conversd sobre las impli-
cancias que hay o deberfan haber en
la educacion, para lo que se analizd
cdmo se traba y cdmo se vive la
igualdad en los centros escolares y
cémo debiera cambiar la formacién
inicial y continua del profesorado, en-
tre otros aspectos.
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Foro Educacion de Calidad Para
Todos:

Vecinos conversan sobre
educacion con candidatos
a alcaldes

El Foro de Educacion de
Calidad para Todos, del cual el Cole-
gio de Profesores forma parte, que-
riendo contribuir a un Proyecto Na-
cional de Educacidn con énfasis en
la educacién como derecho y bien
publico, incidir en las politicas publi-
cas y tener voz en el debate publico,
ha continuado realizando diversos
seminarios y encuentros convocan-
do a la participacién de la comuni-
dad educativa.

En este esfuerzo destacan
los didlogos comunales que se re-
alizaron previamente a las elecciones
municipales de nuestro pais, donde
se buscé poner en la agenda de los
vecinos la Educacion de Calidad para
Todos e invitar a candidatos a alcal-
des y concejales a comprometerse
con ella. Uno de ellos fue el realizado
el 27 de agosto en San Miguel, donde
35 ciudadanos plantearon a los can-
didatos a alcalde sus preguntas y
propuestas acerca de la educacién

en la comuna. Llama la atencion la di-
ficuttad de convocar a los candidatos
para participar en dichos Didlogos.
;Temor al debate con los ciudada-
nos! ;Desconocimiento de los temas
de educacion?

Otras actividades han sido
la participacién en la realizacién de
Seminarios en conjunto con distintas
instituciones sobre los siguientes
temas: El Derecho a la Educacién
(abril 2008), La privatizacion de la
educacién chilena (mayo 2008), La
Calidad de la Educacion (julio 2008,
organizado por el Foro Regional
del Maule), El Fortalecimiento de la
Educacion Publica (agosto 2008), v
Convivencia democritica, Inclusién
y Cultura de Paz (octubre 2008).
En este dltimo, se lanzé el libro
homdnimo, como resultado de un
conjunto de investigaciones sobre
experiencias educativas innovadoras
en el dmbito de la convivencia
democrdtica en Argentina, Brasil,
Colombia, Costa Rica, Chile, México,
Perl y Venezuela. Dicha publicacién
puede ser descargada desde el sitio
Www.Unesco.org/santiago

Ademds hubo foros regio-
nales, durante octubre en Iquique,

Alto Hospicio y Talca, donde se dis-
cutid sobre la institucionalidad de la
Educacion Pudblica y la Ley General
de Educacién. Anteriormente se rea-
lizd un foro en la comuna de No-
gales.

También se ha procurado
difundir a través de dipticos y afiches
en el Metro de Santiago la Agenda
por la Equidad en Educacién, elabo-
rada en las reuniones mensuales de
los miembros del Foro, en los Semi-
narios de los Foros regionales y en
el Seminario Nacional homdnimo
efectuado en el 2007.

Para mayores informaciones: Guido
Flamey, teléfono (2) 4724651,
gflamey@unesco.cl

%/

IV Encuentro Interre-
gional de Investigacion
Educacional

La Universidad de
Concepcidn acogié entre los dias 5,
6 y 7 de noviembre el IV Encuentro
Interregional de Investigacion
Educacional, el cual fue organizado
por esta casa de estudios y la
Comision Nacional de Investigacion
Educacional -instancia coordinada
por el Centro de Perfeccionamiento,
Experimentacidon e Investigaciones
Pedagdgicas (CPEIP), y que cuenta
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con la participacion del Colegio de
Profesores de Chile-.

En dicho Encuentro se
presentaron 45  investigaciones,
con una significativa participacion
de profesores y estudiantes de
Pedagogia de las Universidades de
Concepcidén y Austral de Chile.

El Colegio de Profesores
participd de la Mesa de Reflexidn
I, La Investigacion Educacional en
Chile. Estado del Arte y Desdfios, a
través del Asesor del Departamento

de Educacion Hugo Miranda, quien
sostuvo la necesidad de favorecer el
encuentro entre la vida cotidiana de
la escuela y la investigacién, asi como
también reivindicd el protagonismo
docente en las autorfas de las
investigaciones.  El Movimiento
Pedagdgico también se hizo presente
con el Taller Investigacién-Accién, a
cargo del Asesor Alejandro Silva.

Para mds informacién
acerca de este encuentro visitar el
sitio: www.enin.cl



Comunal Recoleta for-
mula propuesta a candida-
tos a alcaldes

Tras los didlogos surgidos
al interior de los talleres de apoyo
para evaluacién docente que llevan
haciendo hace cuatro afios, mds con-
versaciones con directivos docentes,
la discusion dada en varias jornadas
de reflexion, la participacion en la
Comisién de Educacién del Concejo
Municipal y la experiencia cotidiana
del trabajo educativo, el Comunal
Recoleta del Colegio de Profesores
elabord durante agosto y septiembre
una propuesta de politica educativa
que fue enviada a los tres candidatos
a alcalde.

Posteriormente, a media-
dos de octubre, organizé un foro
en el que debatieron sus propues-
tas con los candidatos Daniel Jadue
y Francisca Zaldivar, (Sol Letelier se
excusd). En esta reunidn a la que
concurrieron ademds docentes vy
apoderados de la comuna, se colo-
cd especial énfasis en el tema de la
participacién de la comunidad en su
conjunto, para lo que se planted la
idea de conformar un Concejo Co-
munal de Educacién integrado por
el estamento polftico, representan-
tes del Colegio de Profesores, de
los Centro de Padres y Apoderados,
de los Centros de Alumnos y de la
Unién Comunal. Con ello pretenden
llegar a tomar decisiones coherentes
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y pertinentes a partir de un diagnds-
tico real sobre la situacion de la edu-
cacién en Recoleta que sea realizado
en espacios de reflexion.

También establecieron la
necesidad de mejorar las condiciones
laborales de los profesores, respetan-
do el Estatuto Docente en cuanto a
la carga horaria donde se pondera un
75% frente al aula y un 25% no lecti-
va, ademds de la menor carga frente a
curso de los docentes con mas de 30
afios de servicio; de manera de poder
ir abriendo la posibilidad a mds espa-
cios para desarrollar un trabajo critico
reflexivo, tanto individual como colec-
tivo, donde se puedan compartir las
diversas experiencias pedagdgicas.

Estudiantes de Pedago-
gia se acercan al Colegio de
Profesores

Con el objetivo de co-
nocer el quehacer del Colegio de
Profesores y sus posturas frente al
debate educativo nacional es que es-
tudiantes de Pedagogfa Bdsica, y de
Pedagogfa en Inglés, en Filosofia y en
Historia, asistieron a la sede nacio-
nal del gremio, en el marco del “Ta-
ller de realidad educacional chilena”
que imparte la Universidad Alberto
Hurtado, cuya finalidad es que sus
alumnos sean capaces de “‘compren-
der desde una mirada global el con-
texto educacional chileno y adquirir
herramientas para poder informarse
y analizar criticamente la realidad ac-
tual formdndose un juicio personal y
fundado sobre el estado de la educa-
cion nacional”.

Es asi como a través de
cuatro sesiones realizadas durante

octubre, el dirigente nacional Dario
Vasquez, asesores del Departamento
de Educacién y Perfeccionamiento y
del Departamento Juridico' comen-
taron las distintas aristas de trabajo
que tiene el Colegio de Profesores,
donde no sélo hay permanentes
demandas reivindicativas en torno
a lograr mejores condiciones para

ejercer la docencia, sino que hay un
gran esfuerzo por estar presente en
cada una de las decisiones politico
pedagdgicas, para lo cual el gremio
participa en mesas de negociacion

con el Ministerio de Educacidon en
temas como Evaluacion Docente,
Carrera Profesional y Formacion
Docente, como también de diversos
seminarios y reuniones con distintos
actores del ambito educacional. Ade-
mas, se dio a conocer la labor del
Movimiento Pedagdgico y la Revista
Docencia, ambos espacios que bus-
can crear una comunidad educativa
reflexiva y critica.

La evaluacién docente vy el
estatuto que rige a los profesores
fueron los dos temas en que, a pedido
de los académicos, se profundizé mas.
Sin embargo, los estudiantes prestaron
gran atencidn a la diversidad de tareas
que cumple esta organizacién gremial
y que desconocfan por completo,
pues, segln ellos mismos expresaron,
nada de esto aparece en los
medios de comunicacién. Asimismo,
mostraron interés porque hubiera
una posibilidad de afiliacién al gremio
desde el pregrado.

| Participaron Jo

Zarate y Jaime O«

Alejandro Silva por e

rtamento de Educacion y Luis Parra, Migue
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El desafio de la forma-
ciéon ciudadana en las es-
cuelas

Los dfas 2 y 3 de octubre
se llevé a cabo en la Universidad Ca-
tdlica de Valparaiso el Seminario «La
Escuela como Morada de lo Comun:
Desaffos para la formacion de ciuda-
danfay la cohesidn social» que contd
con la destacada participacion de los
académicos espaioles José Gimeno
Sacristan y Juan Bautista Martinez.
En este encuentro se abordd la
problematica de la escuela como
un espacio abierto a lo comun, las
necesidades vinculadas a la forma-
cion ciudadana en Chile, la influen-
cia de los factores sociales sobre la
posibilidad concreta de promover la
cohesion social y la formacién ciu-

dadana, y el estado de la formacién
docente en este dmbito. En repre-
sentacion del Colegio de Profesores
estuvo Olimpia Riveros, encargada
del Departamento de Educacién y
Perfeccionamiento, quien denuncié
las maniobras represivas instaladas
contra la participacién de los es-
tudiantes tanto de sus Centros de
Alumnos como de sus colectivos, lo
cual ha llegado hasta la penalizacion
judicial.

Gimeno Sacristdn destacd
el dificil equilibrio al cual se ven
enfrentados nuestros sistemas edu-
cativos, entre respetar las legitimas
diferencias y la defensa del principio
de igualdad que es mds bien homo-
geneizante, impactando directamen-
te las construcciones curriculares.

Propone en este sentido buscar una
igualdad en educacion en un marco
democrdtico e incluyente, promo-
viendo aprendizajes heterogéneos
desde un currfculum comun y una
pedagogfa amable.

Por su parte, Martiez
sefiald que era necesario romper
con la dicotomia entre lo publico (el
Estado, la ciudad, la escuela) vy lo pri-
vado (la familia), en el sentido que el
espacio doméstico sigue siendo hoy
un espacio invisibilizado de domina-
cién masculina, y que por lo tanto,
es visualizado como “naturalmente”
desigual, antidemocrdtico, violento y
reservado a la Iglesia. Esta ideologfa
privatizadora ataca directamente a
lo comun, promoviendo un consu-
mo refugiado en el espacio intimo.

Foro por una Educacion
Publica de Calidad en Amé-
rica

Analizar la situacién que
enfrenta la Educacién Publica; so-
cializar los esfuerzos que realizan
las organizaciones de la educacién
en la pedagogia y la investigacion;
determinar el (in)cumplimiento de
los gobiernos con los acuerdos de
“Educacién para Todos”, fueron al-
gunos de los objetivos del Foro por
una Educacién Publica de Calidad en
Ameérica, celebrado entre el 8 vy el
|0 de octubre en Guatemala, en el
marco del Foro Social de las Améri-
cas (versién regional del Foro Social
Mundial).

Enrepresentaciéndel Cole-
gio de Profesores asistid la dirigenta
nacional Olimpia Riveros, encargada
del Departamento de Educacién y
Perfeccionamiento, quien participd
en la discusién sobre calidad de la
educacion, donde planted una visién
critica sobre las politicas educativas
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en Chile, en el marco de los proyec-
tos de ley que se encuentran en el
parlamento.

En tanto, el dirigente Jorge
Pavez, concurrié como miembro
del Comité Ejecutivo Mundial de la
Internacional de la Educacién (IE),
participando de la inauguracién del
evento junto a Hugo Yasky, presi-
dente de la Internacional de la Edu-
cacion para América Latina (IEAL) y
Secretario General de la Central de
los Trabajadores Argentinos (CTA),
y a la Vice-ministra de Educacion
de Guatemala, Virginia Tacam. ;De
qué calidad hablamos? fue la pre-
gunta con que se abrid el debate, a
lo que Pavez respondid que a una
educacién inclusiva, que ademds del
aporte disciplinario, ensefie valores
que permita formar ciudadanos
para promover la integracién plena
a la sociedad. Posteriormente par-
ticipd de las conferencias magistrales
sobre las Reformas Educativas, junto
a representantes de la Federacion
de Organizaciones Magisteriales

de Centro América (Fomca) y de
la Organizacién continental latino-
americana y caribefia de estudiantes
(Oclae).

Asimismo, la dirigenta estu-
diantil Marfa Jesus Sanhueza, partici-
pd junto a representantes del Mo-
vimiento para la Escuela Publica de
Nueva Orleans y de la Asociacién
Nacional de Padres de Familia de
Guatemala, de las conferencias so-
bre las “Experiencias de articulacién
social en defensa de la Educacién
Publica y Gratuita”, donde relatd la
experiencia del llamado Movimiento
de los Pingtiinos iniciado en Chile el
2006.




A Trabajar

ARSI SN EL ALILA,

“Mujeres Chilenas. Fragmentos de una historia”

“Zoamn Mansnoing Agurre
ey

Sania Montecingo Aguirre

Halblar sobre [a histona de s mujores chienas constituye
hay &n dia ura necesidad ¥ una aportunidad, Con esa
idea, 53 autoras de diferentes dscplings, penersciones
v condicionses biogrilices, s& reunieron ¥ construysron
egte liom en un intento por visibiizar aquelios

de eapeniencias, esorturas @ ma;%lar;anm de las mujeres
chilenzas aue b= antecedienn y de la que ellas reconoacen
sentirse herederas.

Asl gn este lioro que las mismas autoras defimen comao
fundacional, se mica un recormdo desde el Chile
prehspdnico al contempordnec intentande dar ugar ¥
voz a diferentes mujeres, destacindose entre ellas:
eSS, COCneras, teadiess, liceres femiristas,
religiosas e indgenas, A lo largo de cinco caphitulos,
auteras como Diameda B, Alsjandra Araya v Sol Serranc
entre ofras, nas permiten recomacer y camprendes los
maginanos, disoursos y construccicnes sodiales acerca
de o “fermening’’ en los diferentes contextos polficos,
econdmicos, sociales y simbdlicos de la histona de
nuestD pais.

Destacamos especialments por 3 ngueza ded texto ¥
;i':cr la exchsiidad de o temitica, & cuarto capiulo del
bro tulade: Los esortums, ks artes, las reflenmes en &
se analiza a participacidn de las mujeres chilenas en
istintas disciplinas articticas: Iit-emtl..r'a. artes wvigwales,
teatro, midsica, entre ofras, en diversos contestos y
épocas de nuestra historia,

Lin duda alpuna, este libro s corvierte en uno de las
praneras en b histona de les mujeres chilenas, ko que o
vuehe absolutamente pertinente para ser inchadeo en los
Centros de Recursos de Aprendizaje (CRA) de las
escyEas v licens del pak,

Podermos recomendarle para ser utilizado en las
asignaturas de Estudio y Comprensdn de la Sociedad y
en Histora ¥ Ciencas Sociales, destacanda su aports
para el estudio de la Histona de Chile, particularmente

en histoma  social, culiural, de las mertalidades y de
LS.

Adermds, es pos en Lengugie y Comunicaadn,
estudiando Ia's» Flg'ums & grandes escrtoras ¥ poetisas,
i corma tambidn analizando (3 sscritura en “farmening”

¥ como los disowrsas sobre las mujeres contienen en
muchos casos |Ggicas de ewclusidn cargadas de
egfereatipgs ¥ prejuicion

Dl misrno modo, s dicininas arfsticas pueden relevar
& las rmujeres y wus luchas que dan cuenta de lo dificl
Que era, ¥ o5, posicionarse y hablar con propiedad en
aminenles que muchas vecss les estaban wedados ¥
siendo el arte un espacio de resigtencia. 5e destaca
adermnds |2 presencia de un rco material fotografico.

Finalrmente, serfa recomendablie trabajar este lbro en s
horas de orentagidn y en las jomadas de reflexidn escolar,
hadendo énfasis en valores como |a igualdad de género
y ol respoto por la diversidad étnica. religiosa w etdrea

Mot I ERES CHILEMAS, Fragmentos de una historla”, Sonia Montecing Sguirme {compliadona), Sditoral Catalonia, Santiaps de Chike, 2008,
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